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PRATARME

Jau dvideSimtg karta grazus renginys subiiré
Lietuvos muziejininkus, kultiros, meno ir istorijos
specialistus bei entuziastus. Dar 1997 m. sumanyta
Lietuvos muziejy asociacijos Rinkiniy moksliniy ty-
rimy sekcijos konferencija kasmet sulaukia didelio
susidomejimo. Ko gero, tai — iki $iol vienintelis tokio
tipo renginys, leidZiantis muziejininkams pristaty-
ti naujausius savo tyrimus ir pasidalyti aktualijomis.
2017 m. balandzio 20-21 d. konferencija surengta Fo-
tografijos muziejuje Siauliuose. Sikart ji skirta visiems
muziejams itin aktualiai temai — fotografijai. Dél gau-
saus pranes¢jy skaiciaus ir didelio visuomenés susido-
méjimo moksliné-praktiné konferencija ,,Fotografija
Lietuvos muziejuose vyko net dvi dienas. Renginio
metu praneSimus skaité 23 dalyviai; i§ viso konferen-
cijoje dalyvavo 135 dalyviai i§ 45 Lietuvos muziejy ir
kity paveldo institucijy. Siame leidinyje publikuojami
konferencijoje skaityty prane$imy pagrindu parengti
straipsniai.

Kaip minéta, renginio, sykiu ir §io leidinio,
tema labai plati ir apima daugelj sri¢iy. Dr. Margarita
Matulyté savo praneSime aptaria fotografijos rinkiniy
formavimo ir jy saugojimo muziejuose klausimus bei
problemas, kurios kyla ir dél nepakankamo valstybés
institucijy démesio Siam paveldui. Dainius Junevicius
pristato savo vykdoma projekta, kuriuo siekiama vie-
Sinti erdviniy nuotrauky kolekcijas. Apie fotografijos
paveldo sklaida ir inovatyvias Siauliy ,,Ausros* muzie-
jaus paslaugas pranesima parengé Jovita Vilimaitiené.
Gintas Kavolitinas supazindina su senaisiais fotogra-
fijos procesais bei jy aktualumu S$iais laikais. Aidas
Kulbokas pristato garsaus tarpukario fotografo Jano
Buthako nuotraukas ir Nacionaliniame M. K. Ciurlio-
nio muziejuje saugomus jo kurtus atvirukus. Jolantos
Klietkutés straipsnis skirtas pirmajai Lietuvos fotogra-
fei Paulinai Mongirdaitei bei naujausiems jos biogra-
fijos tyrimams. Danutés Gruzdienés straipsnis didjjj
lietuviy dailininka bei kompozitoriy M. K. Ciurlionj
leidzia pazinti ir kaip fotografa: autoré iSsamiai aptaria
autentiskas iSlikusias Zymaus menininko darytas nuo-
traukas. Vilma Valiukoniené savo straipsnyje primena
apie pedagoga ir paveldo fiksuotojg Prang Juozapavi-
¢iy bei jo kolekcijg, saugoma Lietuvos Svietimo istori-
jos muziejuje. Zita Pikelyté aptaria Lietuvos muziejuo-
se saugomas tarpukario nuotraukas, kurios vaizduoja
iliuzijas, suvaidintas scenas bei fotomontazus. Zydrés
Petrauskaités straipsnyje prisimenamas ilgametis Lie-

tuvos dailés muziejaus darbuotojas Stasys Vaitkus, fo-
tografaves eksponatus, ekspedicijas ir sukaupta patirtj
perdaves kitiems muziejaus darbuotojams. Vienintelj
specializuotg Lietuvos fotografijos muziejy, jo istorija
bei artimiausius planus savo straipsnyje pristaté Vilija
Ulinskyté-Balziené. Karina Simonson savo straipsniu
nukelia mus j Afrikos Zemyna, kviecia vertinti fotogra-
fija ne i§ mums jprastos europocentrinés perspektyvos,
kartu apzvelgia Vilniaus Gaono muziejuje veikusia
paroda. Tarpukario Lietuvos kultiiros veikéjo, gydyto-
jo ir meno kolekcininko dr. Aleksandro Mykolo Rac-
kaus kolekcija, saugomg M. K. Ciurlionio muziejuje,
apzvelgia Vaida Sirvydaité-Rakutiené. Vytautas Ra-
manauskas savo straipsnyje pristato MaZzeikiuose iki
1940 m. dirbusius fotografus, parodo jy tragiska lemtj
prasidéjus Antrajam pasauliniam karui. Birzy miesto
fotografus ir jy veikla nuo XIX a. pab. iki 1944 m. ap-
zvelgia Snieguolé Kubilitité. Marijona Mieliauskiené
savo tekste atskleidzia Rokiskio dvaro savininky kas-
dienio gyvenimo akimirkas, uzfiksuotas jy paciy da-
rytose fotografijose. Naujausius atradimus, susijusius
su Rokiskio fotografijos istorija, pristato Dalia Kiukie-
né. Lietuvos sporto muziejaus muziejininkas Arvydas
Jakstas straipsnyje primena svarbiausius ir nuotrauko-
se uzfiksuotus Lietuvos sportininky laiméjimus. Apie
garsiausia Tel$iy fotografy Kaplanskiy gimine straips-
nj parengé¢ Marina Petrauskiené. Donata Jutkiené su-
pazindino su Kupiskio etnografijos muziejaus veikla,
skirta populiarinti muziejuje saugomg fotografijos pa-
velda.

Leidinyje taip pat publikuojami keli papildo-
mi straipsniai. Tai Jono NekrasSiaus straipsnis, apzvel-
giantis Siauliy fotografijos istorija nuo XIX a. pab. iki
XX a. pr., bei Lietuvos dailés muziejaus Prano Gudy-
no restauravimo centro darbuotojy Eglés Piscikaités ir
Vilmos Sileikienés straipsnis aktualia senoviniy nuo-
trauky restauravimo tema. Straipsnyje autores dalijasi
patirtimi restauruojant XIX a. pabaigos Mykolo Ogins-
kio fotografijg, kuri saugoma Plungés dvaro rimuose.

Nuosirdziai dékoju praneséjams, konferenci-
jos dalyviams, taip pat visiems, padéjusiems surengti
konferencijg ir paruosti §j leidinj. Ypa¢ dékoju Foto-
grafijos muziejui ir jo darbuotojams. O visiems skaity-
tojams linkiu jdomios pazinties su Lietuvos fotografi-
jos istorija ir muziejuose iSsaugotu jos paveldu.

Dalius AviZinis
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FOTOGRAFIJOS KAUPIMO VALSTYBINESE
SAUGYKLOSE STRATEGIJOS

Dr. Margarita Matulyté
Lietuvos dailés muziejus

Muziejininky, bibliotekininky, archyvary
zvilgsnis yra nukreiptas j praeitj, taciau ne maziau
svarbu, kad valstybés paveldo saugotojai mastyty ir
apie ateit] — vizionieriSkai numatyty ateities visuo-
menés poreikius ir savo iniciatyvy pasékmes, veikla
gristy ilgalaikiais strateginiais planais'. Strategija
yra formuojama remiantis daugiaaspekte teisinés,
finansinés, kultlirinés situacijos analize, problemy
diagnoze, kultiiros ir meno tendencijy iSaiskinimu,
kiirybiniy bei moksliniy poreikiy prognozémis. Tik
kompleksinis tyrimas gali garantuoti, kad strategi-
niuose planuose iskelti orientaciniai tikslai bus sék-
mingai jgyvendinti.

Tikslingo fotografijos kaupimo orientyras
yra bazinés Zinios apie objekta. Svarbu teisingai
suformuluoti klausimg — ne tik apibrézti, kas yra
fotografija ar kokia fotografija buvo vakar, bet ir
kokios fotografijos medijos iSraiSkos yra Siandien.
Chrestomatinés sagvokos semantika apibrézia vaizdo
gavimo procesg ir jo rezultatg — atvaizdg®. Valsty-
binése saugyklose kaupiamg fotografijos pavelda
sudaro materialios vertybés: fotografijos technika,
analogine technologija iSgaunami pozityvai ir nega-
tyvai, atminties kaupikliuose saugoma skaitmeniné
fotografija (tokia praktika taikoma formuoti ne tik
dokumentinés fotografijos rinkiniams, bet ir Siuo-
laikinio meno kolekcijoms — taip reprezentuojama
postfotografijos kryptis)®.

Viena fotografijos atrankos metodiniy priei-
gy yra vertés nustatymas. Dokumentinei fotografijai
taikoma ikonografiné verté, kuri akcentuoja vizua-
line informacija, papildo ir iSplecia istorinés atmin-
ties visuma. Siuo atveju akcentuojama ne estetika, o
vaizdo turinys, liudijantis jvykj, reiskinj, asmenybg¢
arba paprastos kasdienybés fragmenta, kuris gali
biti vertingas antropologiniu, sociologiniu, etnolo-
giniu, istoriniu pozitriais. Meno fotografijos atran-
ka orientuojasi j kiirinio estetika ir idéjos koncep-
tualizavimo iSraiSka, vertinamas autoriaus sukurtas
originalus meno produktas. Muziejin¢je praktikoje
eksponatui daznai taikomi dokumentiSkumo ir es-
tetiSkumo reikalavimai. | specializuoty institucijy
(Siauliy ,,Ausros“ muziejaus, Energetikos ir tech-

nikos muziejaus) atrankos kriterijus jtraukiama ir
techniné verté, taikoma jvairiomis technologijomis
atliktiems atvaizdams bei fotografijos technikos
priemonéms. Bet kokia fotografija gali turéti ir me-
morialing vert¢, kuria remiasi ne vienas istorinio
profilio muziejus, kaupiantis personalijy arba insti-
tucijy palikima.

Santykis su fotografija kaip i§liekamajg ver-
te turin¢iu kulttiros paveldu yra teisiskai reglamen-
tuotas. Ka pagrindiniai teisiniai aktai deklaruoja: ar
jie atliepia Siy dieny aktualijas, ar valstybinés foto-
grafija kaupiancios ir saugancios institucijos plétoja
savo veikla jstatymy numatyta tvarka, ar egzistuo-
janti teisiné bazé koreliuoja su fotografijos vertybiy
Siuolaikine samprata ir kaupimo strategijomis?

Pagrindinis dokumentas, nustatantis verty-
biy valstybinj reguliavima, apskaita, apsauga, apsau-
gos finansavima bei atsakomybe uz Sio jstatymo pa-
zeidimus yra Kilnojamyjy kulttiros vertybiy paveldo
apsaugos jstatymas*. Kartu su kitomis kilnojamomis
kultiros vertybémis aptariama ir fotografija. 1996
m. [statymo nustatyta, kad jo objektai yra: ,,meno
vertybés, vaizduojamosios ir taikomosios dailés kii-
riniai; meninés fotografijos ir kiti originalts kiri-
niai; liaudies dailés kiiriniai; statiniy dalys ir jy frag-
mentai‘®. 2004 m. redakcijoje fotografija isbraukta
i§ ,,meno vertybiy: vaizduojamosios ir taikomosios
dailés kiiriniy“ ir i§skirta atskiru punktu: ,,fotografi-
jos ir kino juostos, jy negatyvai“¢. Praradusi meno
statusg fotografija jgavo savarankiSko plataus objek-
to pozicija. Sumanios visuomenegs ir kibernetinés er-
dvés laikais skaitmeniné fotografija Siame jstatyme,
deja, neaptariama. Dokumente iSskirti negatyvai
rodo, kad fotografijos savoka vartojama siaurai ir jg
galima suprasti kaip sgvoky pozityvai arba atspau-
dai sinonima. Tenka konstatuoti, kad Istatymas, tai-
kant jj fotografijai, gerokai atsilicka nuo techninio
progreso, neatliepia kultiiros bei meno raidos. Ak-
tualig pataisa Istatyme turéty inicijuoti fotografijy,
kaip ir kity kilnojamyjy kulttiros vertybiy, apsauga
uztikrinancios valstybés institucijos.

Muziejuose pagal Lietuvos Respublikos
muziejy jstatyma’ fotografija yra ,archeologiniu,



istoriniu, meniniu, etniniu, religiniu, mokslo, me-
morialiniu arba kitokiu kultiros pozitriu vertingas
daiktas, muziejy kaupimo, saugojimo, tyrimo ir eks-
ponavimo objektas*®. Archyvuose pagal Lietuvos
Respublikos dokumenty ir archyvy jstatyma® foto-
grafija vertinama dél vizualinio praneSimo: ,,Lietu-
vos Respublikoje ar uzsienio valstybéje jsteigto ju-
ridinio asmens, kitos organizacijos ar jy padalinio
(toliau — juridinis asmuo) ar fizinio asmens veiklos
procese uzfiksuota informacija, nepaisant jos patei-
kimo biido, formos ir laikmenos“!°, Biblioteky kau-
pimo objektai pagal Lietuvos Respublikos bibliote-
ky jstatyma'! yra ,,bet kokiu biidu, forma ir laikmena
pateikta saugoma ir naudojama informacija, jskai-
tant pritaikyta skaityti elektroninémis priemonémis:
knyga, periodinis leidinys, rankrastis, natos, mikro-
kopijos, garsinis, regimasis, misrus (garsinis regi-
masis), kartografinis, vaizdinis, elektroninis, skait-
meninis, aklyjy (Brailio) rastu iSspausdintas ar kitu
biidu informacija pateikiantis dokumentas!?, taiau
Cia fotografija priskiriama specializuotam rinkiniui:
»Seny, rety ir ypac vertingy spaudiniy bei rankrasciy
fondai sudaromi i$ rankrasc¢iy ir jiems prilygstanciy
dokumenty, autorizuoty ir neautorizuoty masinras-
¢iy, spaudiniy korektiiriniy egzemplioriy, fotografi-
Ju, bréziniy ir seny bei ypaé vertingy spaudiniy“!3.

Atminties institucijose (be Siauliy ,,Ausros®
muziejaus padalinio — Fotografijos muziejaus ir Lie-
tuvos centrinio valstybés archyvo Fotodokumenty
skyriaus) fotografija néra prioritetiné, taciau jos sau-
gojimui greta kity muziejiniy eksponaty ar archyvi-
niy dokumenty turéty biiti sukurtos specifinés saly-
gos. Pagal muziejy, archyvy ir biblioteky numatytas
rinkiniy saugojimo salygas, ne viena fotografijos
pavelda kaupianti ir sauganti institucija, atsizvelg-
dama j temperatiiros, drégmes ir apsSvietimo reikala-
vimus'4, fotografijos kaupti neturéty, nes nesukuria
reikalingy salygy, tad negali garantuoti nei ekspo-
naty saugumo, nei isliekamosios vertés stabilumo.
Kadangi taisyklés yra ne rekomendacinio pobtidzio
dokumentai, o nustatytos tvarkos laikymosi regla-
mentas, specializuoty saugykly neturinéias institu-
cijas tenka kvalifikuoti kaip potencialias pazeidéjas.
Tad vienas pirmyjy uzdaviniy strateginiy pokyc¢iy
saraSe turéty buti saugykly renovavimas ir jy pritai-
kymas fotografijos medziagy saugojimui.

2013 m. Valstybés kontrolé muziejuose,
bibliotekose ir archyvuose's atliko audita, siekda-
ma jvertinti, ar efektyviai tvarkomos ir prizitirimos
kilnojamosios kultiiros vertybés'é. Vienas audito
uzdaviniy buvo nustatyti ar muziejai, bibliotekos ir
archyvai jsigyja, saugo ir jtraukia j valstybing kil-
nojamyjy kultiiros vertybiy apskaitg tik kultiiring
verte turinias minétas vertybes. Audito iSvadose

teigiama, kad ,,muziejai | pagrindinio fondo rinki-
nius turi priimti saugoti mening, etnografine, religi-
n¢, moksling, memorialing ir kitokig verte turinCias
autentiSkas ar gamtos raidg atspindincias kultiiros
vertybes®, ta¢iau nustatyta, kad ,,muziejai skiria per
mazai démesio kilnojamy kultiiros vertybiy tvarky-
mui, jsigyja ir pagrindiniame fonde saugo vertybes,
neturinc¢ias kultrinés vertés, nuraSo tik nedidele
dalj menkaverciy daikty, todel kaupiamos vertybés,
ne visada atitinkancios konkretaus muziejaus rinki-
niy komplektavimo kriterijus, jos uzima vietg sau-
gyklose“!”.

Valstybés kontrolés dokumente visiSkai ne-
minima muziejinés vertés savoka, kuri iSplecia ir
eksponato funkcija (ekspozicing, edukacing, etc.);
taip pat neiSaiSkinama isliekamosios vertés sgvo-
ka, kuri semantiskai nukreipta j laiko perspektyva
— juk Siandien taikomi vertés kriterijai rytoj gali ir
turéty patirti paradigmy kaitg. Tad, jvardijant visas
pagrindines vertes, nepasiiiloma atrankos kriterijy
metodika, kuri numatyty plaius poreikius ir vertés
kaitg perspektyvoje. Istoriné patirtis rodo, kad dél
riboto poziiirio ir trumpalaikés orientacijos daugybé
praeities liudijimo objekty yra prarasta, nes nebu-
vo mastoma apie blisimus interesus ir kolektyvinés
atminties talpuma. ISvady dél biblioteky ir archyvy
rinkiniy kaupimo apskritai nepateikiama.

Audito rekomendacijose né vienu zodziu
neuzsimenama apie tai, kad paveldo kaupimo vals-
tybinése saugyklose procesg ir atrankos Kkriterijus
turi apibrézti ne tik ,,konkretaus muziejaus rinkiniy
komplektavimo* bendro pobiidzio nuostatai, j ku-
riuos nurodo auditas, bet ir bendras strateginis pla-
navimas, pagristas moksline analize ir jzvalgomis.
Beje, auditas, analizuodamas kilnojamyjy kultiiros
vertybiy priezitira, atkreipé démesj j saugomy ver-
tybiy biiklés kontrole, topografiniy dokumenty su-
daryma, vertybiy tikrosios vertés nustatyma, taciau
neakcentavo saugojimo salygy problemy. Tiesa,
2012 m. buvo atliktas vienos atminties institucijy
risies (muziejy) auditas ,,Ar Muziejy moderniza-
vimo 2007-2015 mety programa vykdoma rezulta-
tyviai*“'®, kuris nustaté, kad i§ muziejy turimy sau-
gykly vidutiniskai 26 proc. atitinka joms keliamus
reikalavimus.

Paradoksalu, bet i skaitmenines vertybiy ko-
pijas valstybé investuoja zymiai daugiau nei j auten-
tiSky eksponaty saugojimg. Skaitmeninimo veiklai
plétoti yrane tik strategiSkai numatyta sukurti vientisg
Lietuvos kultiiros paveldo skaitmenine informacing
erdve'?, bet ir jai jgyvendinti yra uztikrintas optima-
lus finansavimas i§ Lietuvos Respublikos biudzeto
bei Europos Sajungos fondy. Zinoma, tokj poZiiir
lemia specialisty, administruojanciy elektroninio



paveldo sistemas, iniciatyvos. Ty paciy institucijy
saugykly biiklés situacija rodo, kad problema siste-
miné (i§imtis — Lietuvos dailés muziejaus, Siauliy
»Ausros* muziejaus, Lietuvos centrinio valstybés
archyvo modernizuotos saugyklos), tad spresti ja
reikéty taip pat bendrai.

Suderintos bei motyvuotos kolektyvinés
veiklos pavyzdys yra jteisintos ,,Muziejy plétros
strateginés kryptys 2015-2020 metams“® ir ,,Bib-
lioteky plétros strateginés kryptys 2016—2022 me-
tams“?!, kurios tapo bazine platforma siekiant jgy-
vendinti $iuolaikinio muziejaus ir modernios bib-
liotekos vizijas. Jau yra parengta ,,Dokumenty val-
dymo ir archyvy plétros 2017-2023 metais progra-
ma“, kurioje vartojama kultiiros teisinéje leksikoje
nauja savoka nacionalinis dokumenty fondas — ,.is-
taigy valdomi jvairiy formy dokumentai (popieri-
niai, elektroniniai, vaizdo ir garso), valstybés archy-
vuose jau saugomi dokumentai bei jvairiais istorijos
laikotarpiais jstaigy sudaryti dokumentai, taip pat
iSlickamaja verte turintys nevalstybiniy organizaci-
ju, privaciy juridiniy ar fiziniy asmeny veiklos do-
kumentai, i$ kity valstybiy gauti Lietuvos istorinio
paveldo ar su Lietuva susij¢ dokumentai ar jy kopi-
jos, kuriais NDF yra papildytas*?2. Sie bendri atmin-
ties institucijy dokumentai svarbiis ir fotografijos
sriciai, nes kontekstualiai jprasmina vertybiy kaupi-
mo motyvacija bei formuoja jy i§saugojimo mecha-
nizmg. Tarp biblioteky uzdaviniy numatyta ,,skatinti
kokybisko turinio informacijos iStekliy kaupimag“*,
muziejai jsipareigoja siekti ,,rinkiniy efektyvesnio
kaupimo, apskaitos, saugojimo bei sklaidos“*, o ar-
chyvai pabrézia audiovizualinio paveldo apsaugg ir
i§ Lietuvos iSvezty lietuviskos kilmés ir su Lietuva
susijusiy archyviniy dokumenty paieska®.

Eksponaty tikrosios vertés nustatymui yra
patvirtinta ,,Muziejuose saugomy kilnojamyjy kul-
tiiros vertybiy vertinimo tikraja verte metodika“?,
kuri pateikia ir fotografijos klasifikatoriy pagal eks-
ponaty riiSis bei specialiuosius kriterijus: retuma,
autoryste, autentiSkuma, istoriSkuma bei meniSku-
ma*’. Deja, jos negalima pasitelkti komplektuojant
fondus, tad be bendry nuostaty iki Siol néra pareng-
ta né vieno specialaus dokumento, kuris atminties
institucijoms, ypa¢ muziejams, talkinty kilnojamojo
paveldo atrankos procese. Fotografija patenka j ta
patj kultiros vertybiy komplektavimo strategiskai
neapibréztg lauka ir dazniausiai kaupiama retros-
pektyviai, orientuojantis | ,,aiSkius* kriterijus ir at-
pazistamus pozymius. Kad to nepakanka, galima su-
prasti ir be analitinio rinkiniy inspektavimo. Reikia
tik i8skleisti fotografijos zanry sgrasa arba apzvelg-
ti fotografijos taikymo sritis. Ne viena jy lieka uz
valstybiniy saugykly dury: fotozurnalistika, mados,

10

gamtos, mokslo fotografija, naujy technologijy tai-
kymas (pavyzdziui, fotografavimas dronu), pagaliau
skaitmeniné fotografija, kuria disponuoja dauguma
institucijy, bet retai ja jtraukia j inventoring aps-
kaita, nors ,,Muziejuose esanciy rinkiniy apsaugos,
apskaitos ir saugojimo instrukcija® numato iSoriniy
kompiuteriniy laikmeny saugojima?®.

Nors XXI amziuje kardinaliai pasikeité ko-
munikacija, o fotovaizdai gaminami pertekliskai,
dabar kaip tik palankus metas racionaliai atrinkti ir ]
rinkinius jtraukti fotografijos objektus, nes kai kurie
reiskiniai vis dar i§like ,,matymo® zonoje. Siandien
istorija raSoma esamuoju laiku. Menotyrininkai, ku-
ratoriai, galerijos bei muziejai jtraukia meno kiirinius
1 vertybiy rinka, bet ar prognozuojamas fotografijos
klasiky negatyvy archyvy likimas ir ar atminties ins-
titucijos pasirengusios spresti §ig sparciai didéjancia
problema? Kokia yra regiony fotografijos padétis,
ar krasto fotokronikos ,,raSomos‘ nepriklausomybés
metais? Ar Siandien gaminami portretai papildo se-
nyjy fotoateljé kolekcijas? O kas seka fotozurnalisty
darba, fiksuoja jy geriausius reportazus? Lietuvos
spaudos fotografy klubas vykdo sklaidg ir populiari-
na dokumentine fotografija, taciau kasdiené fotozur-
nalistika gula j redakcijy skaitmeninius ,,stal¢ius®,
kurie nebus perduoti valstybés archyvams, nes nei
fotografai, nei Ziniasklaidos priemoniy leidéjai néra
jgalioti ar jpareigoti iSsaugoti savo fondus®. Kiek
profesionalios mados fotografijos pavyzdziy turi
valstybinés saugyklos, kas seka jos raida, lygi, kuré-
jus? Kokios fotografijos technologijos yra taikomos
moksle? Ka, pavyzdziui, Zinome apie dangaus kiino
fotografavimo pasiekimus be to vienintelio fakto,
kad 1864 m. Vilniaus observatorijoje jrengtas fo-
toheliografas ir pradéta fiksuoti Saulés démétuma?
Sie retoriniai klausimai skatina jvertinti tick nacio-
nalinius, tiek globalius rytojaus poreikius — ar juos
tenkins Siandien Lietuvos valstybinése saugyklose
sukauptas fotografijos paveldas?

Kryptingg ir visg fotografinés raiskos pa-
norama aprépianciag paveldosaugine veiklg galéty
apibrézti bendra atminties institucijy fotografijos
kaupimo ir i$saugojimo konvencija, kuri nubrézty
universalios ir unikalios, unifikuotos ir specializuo-
tos, nacionalinés ir lokalios kaupiamosios veiklos
gaires, iSryskinty potencialiy saugotojy infrastruk-
tiirg, suderinty interesy tinkla, iSgryninty atrankos
kriterijus.

Nuorodos:

! Brity raSytojas ir inovatyviy strategijy tyrinétojas

Maxas McKeownas teigia, kad strategija yra atei-
ties formavimas ir bandymas norimus tikslus pa-
siekti turimomis priemonémis — zr. Max McKeown,



The Strategy Book, Harlow, England: Pearson, 2012.
Tarptautiniy Zodziy Zodynas, Vilnius: Vyriausioji enci-
klopedijy redakcija, 1985, p. 167.

Plac¢iau zr. Mindaugas Kaminskas, ,,Fotografijos pa-
veldas Lietuvoje ir jo apsauga®, in: Vilniaus fotografi-
jos mokykla. Testinumo ir naujy strategijy problemos
= Wilenska szkola fotograficzna. Kwestie cigglosci i
nowych strategii, tarptautinés mokslinés konferencijos
straipsniy rinkinys, sud. Margarita Matulyté, Vilnius:
Lietuvos dailés muziejus, 2008, p. 11-41.

Lietuvos Respublikos kilnojamyjy kultiiros vertybiy
apsaugos jstatymas, priimtas 1996 m. sausio 23 d. Nr.
I-1179. Suvestiné redakcija (2010-07-01-2012-05-
07), prieiga internete: https://www.e-tar.lt/portal/lt/le-
gal Act/TAR.CSDA698A4015/TAIS 371810, zitréta
2017-04-14.

Ten pat, 3 straipsnis, 1 dalis, 5 punktas.

Nutarta papildyti 3 straipsnio 1 dalj 13 punktu: ,,13)
fotografijos ir kino juostos, jy negatyvai“. Lietuvos
Respublikos kilnojamyjy kultiiros vertybiy apsaugos
istatymo 2, 3, 13, 14, 24 straipsniy, jstatymo priedo
pakeitimo bei papildymo ir 14 straipsnio 9 dalies pri-
pazinimo netekusia galios jstatymas 2004 m. balan-
dzio 22 d. Nr. IX-2161.

Lietuvos Respublikos muziejy jstatymas, 1995-06-
08 Nr. I-930 930. Suvestiné redakcija (nuo 2017-01-
01), prieiga internete: https://www.e-tar.lt/portal/lt/
legal Act/TAR.863886C4199F/gNPEoeEMUc, zitréta
2017-04-14.

Ten pat, 2 straipsnis, 2 punktas.

Lietuvos Respublikos dokumenty ir archyvy jstaty-
mas, 1995-12-05 Nr. I-1115. Suvestiné redakcija (nuo
2017-01-01), prieiga internete: https://www.e-tar.lt/
portal/lt/legal Act/TAR.1FEF229DA7C6/txfQzZPL-
bu, zitiréta 2017-04-18.

Ten pat, 2 straipsnis, 5 punktas.

Lietuvos Respublikos biblioteky jstatymas, 1995-06-
06 Nr. 1-920. Suvestiné redakcija (nuo 2013-12-31),
prieiga internete: https://www.e-tar.lt/portal/lt/lega-
1Act/TAR.5A04D7CC7EF6/TAIS 464213,  Zzilréta
2017-04-18.

Ten pat, 2 straipsnis, 4 punktas.

Ten pat, 17 straipsnis, 6 punktas.

Muziejuose esanciy rinkiniy apsaugos, apskaitos ir
saugojimo instrukcija, patvirtinta Lietuvos Respubli-
kos kultiiros ministro 2005 m. gruodzio 16 d. jsakymu
Nr. [V-716; Lietuvos vyriausiojo archyvaro jsakymas
dél dokumenty saugojimo taisykliy patvirtinimo, 2011
m. gruodzio 28 d. Nr. V-157; Standartas LST ISO
11799:2004 ,,Informacija ir dokumentavimas. Archy-
vy ir biblioteky dokumenty saugojimo reikalavimai‘;
Lietuvos Respublikos kultiiros ministro 2008 m. lie-
pos 3 d. jsakymu Nr. [V-323 patvirtintas ,,Biblioteky
veiklos norminiy dokumenty ir Lietuvos standarty sa-
raSas®.

Valstybinio audito ataskaita ,,Kaip tvarkomos ir pri-
zitrimos kilnojamosios kulttiros vertybés®, 2013 m.
gruodzio 5 d. Nr. VA-P-50-1-20.

Ten pat.

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

Ten pat, 2.1 poskyris.

Valstybinio audito ataskaita ,,Ar Muziejy moderniza-
vimo 2007-2015 mety programa vykdoma rezultaty-
viai“, 2012 m. sausio 16 d. Nr. VA-P-50-1-1.

Lietuvos kulttiros paveldo skaitmeninimo, skaitmeni-
nio turinio saugojimo ir prieigos strategija, patvirtinta
Lietuvos Respublikos Vyriausybés 2009 m. geguzés
20 d. nutarimu Nr. 493.

Lietuvos Respublikos kultiiros ministro 2015 m. ba-
landzio 16 d. jsakymas Nr. [V-247 ,,Dél muziejy plé-
tros strateginiy krypc¢iy 2015—2020 metams patvirtini-
mo*‘.

Lietuvos Respublikos kultiiros ministro 2016 m. ba-
landzio 29 d. jsakymas Nr. [V-344 | Dél biblioteky
plétros strateginiy krypc¢iy 2016—2022 metams patvir-
tinimo*.

Lietuvos Respublikos vyriausybés nutarimo ,,Dél
dokumenty valdymo ir archyvy plétros 2017—2023
metais programos patvirtinimo* projektas, 2016 m.
gruodzio 5 d. pateiktas Vyriausybei svarstyti, priei-
ga internete: http://www.lrs.1t/pls/proj/dokpaieska.
showdoc 1?7p 1d=1195521&p org=84&p fix=y&p
gov=n, ziliréta 2017-04-18.

Ten pat, ,,Biblioteky plétros strateginiy krypc¢iy 2016—
2022 metams jgyvendinimo vertinimo kriterijai ir sie-
kiamos jy reikSmés*.

Lietuvos Respublikos kultiiros ministro 2015 m. ba-
landzio 16 d. jsakymas Nr. [V-247, Trecia strateginé
kryptis.

Lietuvos Respublikos vyriausybés nutarimo ,,Dél do-
kumenty valdymo ir archyvy plétros 2017-2023 me-
tais programos patvirtinimo* projektas, Pirmasis Pro-
gramos tikslas.

Lietuvos Respublikos kultiiros ministro 2015 m. sau-
sio 7 d. jsakymas Nr. [V-3 | Dél muziejuose saugomy
kilnojamyjy kultiros vertybiy vertinimo tikraja verte
metodikos patvirtinimo*.

Ten pat, Muziejuose saugomy kilnojamyjy kultiiros
vertybiy vertinimo tikraja verte metodikos 3 priedas:
Fotografijos ir audiovizualinés medziagos eksponaty
vertinimo lentelé.

»Muziejuose esanciy rinkiniy apsaugos, apskaitos ir
saugojimo instrukcija“: ,,398. ISorinés kompiuteriy
laikmenos (kompaktiniai diskai — CD-R, DVD-R)
saugomos originalioje pakuotéje, vertikaliai susta-
tytos specialiose dézése, pagamintose i§ neriigStaus
kartono ar tinkamos plastmasés. 399. Kompiuteriné-
se laikmenose saugomi duomenys yra kopijuojami i
naujas laikmenas kas 2 metus. Kopijavimo metu duo-
menys yra adaptuojami pagal naujas, to laiko atitin-
kamy programy versijas®.

Lietuvos vyriausiojo archyvaro jsakymas ,,Dél
Lietuvos vyriausiojo archyvaro 2011 m. gruodzio
20 d. jsakymo Nr. V-153 | D¢l valstybés ir savival-
dybiy institucijy, jstaigy ir jmoniy, perduodanciy
dokumentus valstybés archyvams, saraSo patvirtini-
mo* pakeitimo®, 2016 m. gruodzio 20 d. Nr. (1.3 E)
VE-121.
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THE STRATEGIES OF PHOTOGRAPHY

ACCUMULATION IN STATE REPOSITORIES

Dr. Margarita Matulyté
Lithuanian Art Museum

Museologists, librarians, and archivists focus
their attention on the past. However, it is important
that state heritage custodians would think about the
future as well — would visionary foresee society’s
needs and the consequences of their own initiatives,
would substantiate their own activity with long-term
strategic plans. The pivot of purposeful accumulation
of photography is the basic knowledge of an object,
however, it is worth not only to define what photo-
graphy is or what photography was like in the past,
but also what expressions of photographic media are
today. The relationship with photography, as cultu-
ral heritage that has enduring value, is expressed by
legal regulation. The article analyses what the basic
legal acts declare, whether they comply with current
issues, whether state institutions accumulating and
preserving photography develop their activity in ac-
cordance with the law, whether existing legal basis
correlates with modern concept of photography va-
lues and accumulation strategies. Unfortunately, no
special document, which would assist to memory
institutions, especially museums, in the process of
movable heritage selection has been prepared so far.
Photography is usually accumulated retrospective-

12

ly, orienting towards “clear” criteria and recogniza-
ble features. That this is insufficient, it is possible to
understand having a look at the list of photography
genres or reviewing the areas of photography appli-
cation. A lot of photos do not reach state repositories:
photojournalism, fashion, nature, science photogra-
phy, the use of new technologies. In the 21st century,
after communication has significantly changed and
observing excessive photographic production, to se-
lect and include photography objects in collections is
worthwhile now, while one or another phenomenon is
in “visible” zone. It is important to evaluate both na-
tional and global needs of the future — whether photo-
graphic heritage today accumulated in Lithuanian sta-
te repositories will accommodate them in the future?
Purposeful and covering all panorama of photograp-
hic expression heritage activity could be discussed by
joint convention of photography accumulation and
preservation of memory institutions, which would
emphasize the guidelines of universal and unique,
unified and specialized, national and local accumu-
lative activity, would highlight the infrastructure of
potential custodians, harmonize the network of inte-
rests, purify the criteria of selection.



MUZIEJUOSE IR PRIVACIUOSE RINKINIUOSE
SAUGOMUY LIETUVOS ERDVINIY NUOTRAUKUY
TYRIMU IR SKLAIDOS PROJEKTAS

Dainius Junevicius
Lietuvos kultdros tyrimy institutas

Erdviné (stereoskopiné) nuotrauka — tai
du kadrai, nufotografuoti specialiu aparatu su
dviem objektyvais, tarp kuriy esantis atstumas
apytiksliai lygus atstumui tarp zmogaus akiy.
Su nesudétingu optiniu prietaisu (stereoskopu)
zitrédami | tokj vaizda taip, kad skirtingos akys
matyty skirtingus erdviniy nuotrauky poros vaiz-
dus, matome erdvinio, trimacio, vaizdo iliuzija.
Sterecoskopija, arba erdvinis regéjimas, pagristas
tuo, kad Zmogus jvertina atstumg iki daikty (t. y.
jaucia erdve), nes abi akys mato Siek tiek skirtin-
gus vaizdus. Kuo daiktas arciau, tuo skirtinges-
niu kampu jj regi musy akys. Skirtingus vaizdus
suvokiame kaip vieng erdvinj vaizdg, nes pagal
vaizdy skirtumg misy smegenys jvertina nuotolj
iki stebimo daikto. Stereoskopijos principus su-
formulavo ir pirmajj stereoskopa pagamino brity
isradéjas Charles'as Wheatstone'as 1838 m. Zy-
mus optikas seras Davidas Brewsteris 1844 m. pa-
sitilé pritaikyti stereoskopija fotografijoje ir sukii-
ré stereoskopa, taciau optiniy prietaisy gamintojai
jo iSradimu susidoméjo ne i§ karto. Tik 1850 m.
Brewsteris, padedamas optiko ir fotografo Jules'io
Duboscqo, pradéjo masing stereoskopy gamyba.
1851 m. Londono didziosios pasaulinés parodos
metu jis karalienei Viktorijai pademonstravo ste-
reoskopa ir kelias grazias nuotraukas — nuo to lai-
ko erdviné fotografija émé uzkariauti pasaulj'.

Erdvinés fotografijos istorijoje biita susi-
doméjimo pakilimy ir atosliigiy. Pirmosios ste-
reoskopinés nuotraukos padarytos dagerotipijos
btidu. Néra Zinoma, kad Lietuvoje biity fotografuo-
ti stereoskopiniai dagerotipai, taiau susidoméji-
mga jais liudija Lietuvos nacionaliniame muziejuje
saugomas Emilijos Beniovskytés-Vrublevskienés
tévo Baltramiejaus Beniovskio (apie 1800-1867)
nezinomo autoriaus galbtt Londone fotografuotas
stereoskopinis dagerotipas (ATV 6985), 1 muziejy
patekes i§ Vrublevskiy $eimos rinkiniy?.

Antroji susidoméjimo banga kilo XIX a.
6 desimtmetyje, kai dagerotipija pakeité dviejy eta-
pu (stiklinio negatyvo ir pozityvo ant popieriaus)
fotografija, leidusi i§ vieno negatyvo atspausdinti
praktiskai neribotg kiekj nuotrauky. Isigij¢ stere-

oskopa ir pluosta nuotrauky, zmonés neiSeidami
i§ namy galéjo pamatyti labai realistiSkus vaizdus
i§ daugelio svetimy Saliy, istorinius ir kultlrinius
paminklus, svarbius visuomenés ir Zymiy zmoniy
gyvenimo jvykius. Vien per kelis 7 deSimtmecio
metus Europoje pagaminta keliasdeSimt tiikstanciy
skirtingy vaizdy?®.

Lietuvoje, kaip ir visoje Europoje, gana
greitai iSpopuliaréjo erdviniy nuotrauky zitréji-
mas. Vilniuje stereoskopiniy vaizdy buvo galima
jsigyti*, rengtos jy parodos®. Jdomu, kad po Europos
sostines keliavusio R. Bittnerio 1859 m. pabaigo-
je Vilniuje surengta stereoskopiniy vaizdy rinkinio
paroda didelio vilnieciy susidoméjimo nesulauké
— tikriausiai todél, kad Lietuvoje privaciuose na-
muose stereoskopai ir taip buvo labai populiaris®.
Lietuvoje pirmasias stereoskopines nuotraukas nu-
fotografavo Vilniaus fotografas Abdonas Korzonas
(1822 — po 1876) apie 1861 metus. Fotoaparata ir
stereoskopinéms nuotraukoms reikalingus objekty-
vus jis buvo parsisiysdings i§ Paryziaus. Korzonas
ir vilnie¢ius apriupindavo stereoskopais bei pasau-
lio miesty erdvinémis nuotraukomis. Remiantis
Ivairiais Saltiniais nustatyta, kad jis galéjes nufo-
tografuoti apie dvideSimt Vilniaus ir netolimy apy-
linkiy vaizdy. Siuo metu Zinomos $esios islikusios
Korzono fotografuotos erdvinés nuotraukos, da-
bar esancios Paryziuje, Krokuvoje ir Kaune. Gali
biiti, kad 1865 m. rudenj stereoskopiniy nuotrauky
paroda Vilniuje surenges fotografas Juozapas Bzo-
zovskis demonstravo ir Korzono darytas erdvines
nuotraukas’.

Stereoskopiné fotografija vél iSpopuliaréjo
XIX a. pabaigoje atsiradus naujoms fotografijos
medziagoms. Dél naujy metody nuotraukos gero-
kai atpigo, supaprastéjo jy gamyba, jsikiiré daug
stambiy firmy, dideliais tirazais leidusiy jvairiy
vaizdy ciklus. Stereoskopija doméjosi ir pavieniai
fotografai profesionalai bei mégéjai.

Kad Lietuvoje tuo laiku blita nemazai ste-
reoskopiniy nuotrauky, liudija fotografijos par-
duotuviy bei knygyny asortimentas, iSlike Seimy
rinkiniai. To meto naujai atidaromy optikos ir
fotografijos reikmeny parduotuviy skelbimuose
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praneSama, jog bus prekiaujama stereoskopais ir
stereoskopinémis nuotraukomis®. Populiariausios
buvo Amerikoje, Pranciizijoje ar Vokietijoje darytos
jvairiy pasaulio viety stereoskopinés nuotraukos.

XIX a. pabaigoje Vilniy ir kitus miestus
émé lankyti keliaujantys ,,fotoplastikonai*’, ku-
riuose rodytos stereoskopinés nuotraukos. Pavyz-
dziui, 1891 m. Didziojoje gatvéje jsikuré E. von
Meyerio jvairiy Europos vietoviy panorama — joje
demonstruota daugiau kaip 100 Pranciizijos, Svei-
carijos ir Ryty krasty nuotrauky. Véliau ¢ia rodytos
Bavarijos Oberammergau nuo XVII a. vykstancios
Kristaus kancios misterijos. 1894 m. sausj Paltovo
name Sv. Jono gatvéje buvo atidaryta tarptautiné
kilnojama Cikagos pasaulinés parodos panorama —
50 momentiniy stereoskopiniy nuotrauky. Paskui
¢ia demonstruotos Rusijos jureiviy Tulone nuo-
traukos ir piety krastai — Italija, Pranciizija, Svei-
carija, Egiptas, Argentina.

I8 biirio XIX a. pabaigoje — XX a. pradzio-
je Lietuvoje fotografavusiy profesionaliy fotogra-
fy tik vienintelis Stanistawas Filibatas Fleury pats
padaré erdviniy nuotrauky. 1903 m. balandj atida-
rytoje Peterburgo fotografijos draugijos Pirmojoje
tarptautinéje fotografijos parodoje Fleury ekspona-
vo 50 stereoskopiniy Vilniaus vaizdy'®. Siuo metu
zinoma apie Simtas Fleury nuotrauky, kurios sau-
gomos Lietuvos moksly akademijos Vrublevskiy
bibliotekoje (36 nuotraukos), Lietuvos teatro, mu-
zikos ir kino muziejuje (15 nuotrauky), Lietuvos
nacionaliniame muziejuje (55 negatyvai)!!, priva-
¢iuose rinkiniuose Lietuvoje ir Lenkijoje.

Remiantis praneSimo autoriaus asmeniniu
rinkiniu galima teigti, kad XX a. pradzioje taip pat
plito keliy Vokietijos ir Rusijos leidykly leidziami
jvairiy Lietuvos vietoviy vaizdai, radosi pirmosios
meégejisSkos stereoskopinés nuotraukos. Berlyne
veikusi leidykla ,,A&M* pagamino nenurodyto
fotografo Vilniaus, Kauno, Radviliskio, Zagarés
erdviniy nuotrauky (sprendziant pagal numeraci-
ja, galéjo buti apie 30, identifikuota apie 12). Kita
Berlyno leidykla ,,Neue Photographische Gessels-
chaft” tarp kity vietoviy nuotrauky isleido 6 erdvi-
nes Vilniaus nuotraukas. Daug Rusijos ir Lenkijos
vietoviy erdviniy nuotrauky leidusios Niurnbergo
leidyklos ,,Conrad A. Miiller & Co* zenklu pazy-
méta keliolika Vilniaus ir keletas Lentvario stere-
oskopiniy vaizdy.

Apie 1910 m. Vilniuje lankési Maskvos fo-
tografas A. Jermakovas.

Per 20 jo nufotografuoty Vilniaus, Lentva-
rio, Naujosios Vilnios sterecoskopiniy atvaizdy is-
leido darbo artelé ,,Mokslo ir Svietimo naujienos'2.
Viena anoniminé Rusijos leidykla isleido apie 12
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nenurodyto fotografo Vilniaus nuotrauky. Pridéjus
keleta mégéjisky Vilniaus, Zemaitijos nuotrauky,
susidaryty beveik 150 iki Pirmojo pasaulinio karo
padaryty erdviniy Lietuvos vietoviy atvaizdy.

Tarpukariu daugiausia erdviniy nuotrauky
nufotografavo Prienuose ir Kaune gyvenes Jokiibas
Skrinskas. Jo sudarytoje dideléje nuotrauky serijo-
je ,,Lietuva — Kaunas* yra per 40 Kauno ir apylin-
kiy, Zoologijos muziejaus vaizdy. Tikriausiai jam
galima priskirti dar vieng anoniming numeruotg
mazdaug 50 vaizdy serija su Dziikijos, Kauno, Ze-
maitijos vaizdais bei kita didele nenumeruota Ze-
maitijos vaizdy serijg. Skrinsko nuotraukos buvo
gana populiarios, jy gali buti daugelio kolekci-
ninky rinkiniuose, muziejuose. Tikétina, kad jo-
mis naudotasi Lietuvos mokyklose per geografijos
pamokas.

Retesnés rygie¢io Péterio Smito Lietuvoje
darytos stereoskopinés nuotraukos: apie 10 Vil-
niaus vaizdy, uzfiksuoty Latvijos gelezinkeliy eks-
kursijos j Vilniy metu 1928 m. rugséjo 15 d., keletas
Kauno, Klaipédos vaizdy. Panevézio krastotyros,
Kretingos muziejuose yra pavieniy Povilo Sinskio,
Stasio Vaitkeviciaus nuotrauky. Erdviniy nuotrau-
ky turi Siauliy ,,Ausros* muziejus, Nacionalinis
M. K. Ciurlionio dailés muziejus, Lietuvos $vie-
timo istorijos muziejus, Lietuvos liaudies buities
muziejus, Lietuvos jiiry muziejus. Sio laikotarpio
megéjisky stereonuotrauky galima rasti Seimy ar-
chyvuose. Teko apziiiréti labai jdomy Marijampo-
lés mokytojo Ramitino Katiliaus apie 1937-1939 m.
daryty beveik 200 vnt. erdviniy nuotrauky rinkinj,
dabar priklausantj privaciai kolekcijai.

Antrojoje XX a. puséje, ypa¢ 7-9 desSimt-
meciais, iSpopuliaréjus spalvotoms skaidréms,
stereoskopiné fotografija Lietuvoje buvo dar kar-
ta atgijusi. Apie stereoskopine fotografija raSyta
mégéjams skirtoje Soviety Sajungos fotografijos
periodikoje, ja doméjosi nemazai mégéjy fotografy
Lietuvoje. Didelis stereoskopinés fotografijos en-
tuziastas Vytautas ZdanaviCius savo pasigamintais
aparatais nuo 1973 iki 1990 m. nufotografavo apie
7000 jvairiy Lietuvos viety spalvoty stereosko-
piniy skaidriy, visoje Lietuvoje rengé jy rodymo
seansus. PanaSiu metu buvo galima jsigyti 20 spal-
voty fotografo Valerijaus Kuznecovo Vilniaus ar-
chitektiiros paminkly vaizdy skaidriy komplektg".
Rinkdamas medZziagg Siam tyrimui buvau susitikes
su fotografais mégéjais, kurie dar XX a. pabaigoje
ir net XXI a. pradzioje patys daré stereoskopines
nuotraukas.

Taigi Lietuvoje per 150 mety pagaminta
beveik 8 tukstanciai erdviniy vaizdy. Vaizdy skai-
¢ius nuolat augo: 1860—1863 m. — apie 20, 1900—



A. Jermakovas. Lentvaris. Prieplauka ir grafo Tiskeviciaus riumai. Erdviné nuotrauka, apie 1910 m.

1914 m. — apie 150, 1920-1940 m. — beveik 400,
nuo 1970-yjy iki dabar — daugiau nei 7000. SaraSas
ilgas, bet tikrai dar neuzbaigtas, gali buti pildomas.
Vien §i apZzvalga rodo, kad stercoskopi-
nés nuotraukos galéty iliustruoti paskutiniy 150
mety Lietuvos istorija. Pacids stereoskopinés fo-
tografijos raida Lietuvoje i§samiau netyrinéta, per
§i laikotarpj sukurtos nuotraukos pasklidusios po
jvairius rinkinius. Svarbiausia erdviniy nuotrauky
ypatybé Lietuvoje iki Siol yra beveik nepastebéta.
PraktiSskai neatsizvelgiama, kad stereoskopinése
nuotraukose uzfiksuotas erdvinis vaizdas, nebeli-
ko prietaisy stereoskopinéms nuotraukoms zitréti,
trimaciui vaizdui atkurti nepasitelkiamos Siuolai-
kinés technologijos. Tik nedaugelis zitirovy ir net
specialisty bent | nedidele dalj §iy nuotrauky zitiré-
jo taip, kaip to tikéjosi jy kuiréjai. Per pastaruosius
du desimtmecius biita tik dviejy progy (Dainiaus
Juneviciaus kuruota paroda ,,Vilnius S. F. Fleury
stereoskopinése nuotraukose* 2000 m. Moksly
akademijos bibliotekoje ir Vytauto Zdanavi¢iaus
skaidriy projekcija 2015 m. ,,Lietuva 3D formatu.
1973-1990 m.*“, demonstruota vieng dieng Lietu-
vos centriniame valstybés archyve'?), kai nedidelé
Sio unikalaus fotografijos paveldo dalis zitirovams
buvo parodyta su erdvinio ziliréjimo prietaisais.
Grafinio dizaino bendrové ,,ArtPrint (va-
dové Giulnara Galiachmetova, dizaineris Danie-
lius Samulevicius) kartu su doktorantu Dainiumi
Junevic¢iumi Siuo metu vykdo projekta, kurio tiks-
las iStirti stereoskopinés fotografijos Lietuvoje

istorijg; identifikuoti Lietuvos ir uzsienio vie$a-
sias saugyklas bei privacias kolekcijas, kuriose
saugomos Lietuva vaizduojancios stereoskopinés
nuotraukos; ] vieng vietg sukaupti jose saugo-
my Lietuvos stereoskopiniy vaizdy skaitmenines
kopijas; atvirai konsultuojantis su visuomene ir
kolekcininky bendruomenémis iSsiaiskinti kuo
daugiau privaciose kolekcijose islikusiy stereos-
kopiniy vaizdy ir jgyti jy skaitmenines kopijas;
parengti interneto platforma projektui vieSinti ir
rezultatams skelbti bei sukurti skaitmenine apli-
kacija, skirtg zitréti erdvinius atvaizdus kompiu-
terio ir iSmaniojo telefono ekranuose. Taip pat
ieSkoma papildomy réméjy, o gyventojai kviecia-
mi pasidalyti savo Seimy archyvuose saugomomis
stereoskopinémis nuotraukomis.

Dalyvauti projekte ir pateikti savo rin-
kiniuose saugomas nuotraukas sutiko Lietuvos
moksly akademijos Vrublevskiy biblioteka, Lietu-
vos centrinis valstybés archyvas, Siauliy ,,Ausros*
muziejus, Lietuvos teatro, muzikos ir kino muzie-
jus, Panevézio krastotyros muziejus, Kretingos
muziejus, Nacionalinis M. K. Ciurlionio dailés
muziejus, Klaipédos jury muziejus. Prisijungti prie
projekto taip pat kvie€iami ir kiti Zinomi erdviniy
vaizdy saugotojai: Lietuvos nacionalinis muziejus,
Lenky biblioteka Paryziuje, kitos institucijos ir pri-
vatus asmenys.

Projekto rezultatus numatoma pristatyti
Siauliy ,,Ausros“ muziejaus Fotografijos muziejuje
ir Nacionalinéje Martyno Mazvydo bibliotekoje.
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Nuorodos:

! Pladiau apie stereoskopijos principus ir istorija zr.

Laura Claudet, ,,Stereoscopy®, in: Encyclopedia of

nineteenth-century photography, Hannavy J., New

York, 2008, p. 1338-1341.

7r. Dagerotipai, ambrotipai, ferotipai Lietuvos mu-

ziejuose / Daguerreotypes, ambrotypes, tintypes in

Lithuanian museums, sudarytoja Margarita Matulyté,

1 angly k. verté Jeffrey Clarke, Vilnius: Lietuvos naci-

onalinis muziejus, 2000, p. 24, 75.

3 L. Claudet, ,,Stereoscopy®, p. 1340.

4 Mauricijaus Orgelbrando knygyno skelbimas, in: Ku-
rier Wilenski, 1861 lapkricio 17, Nr. 90, gruodzio 22,
Nr. 100.

> Fotografo O. Neuschaferrio skelbimas, Kurier Wilers-

ki, 1856 rugpjtcio 14, Nr. 63; Matulytés cituojamas R.

Bittnerio 1859 m. skelbimas, Wotkiej skelbimas, Ku-

rier Wilenski, 1862 geguzés 14, Nr. 38; FiSerio skelbi-

mas, Kurier Wilenski, 1862 liepos 5 d., Nr. 52.

»Z Wilna®, Kurier Warszawski, 20 stycznia (1 lutego)

1860, Nr. 30, s. 151.

Margarita Matulyté, ,,Fotografuoti draudziama: Vil-

niaus fotografy likimai 1863-iyjy sukilimo metu®,

Kultirologija, 2002,t. 9, p. 182; LVIA, F. 421, ap.1, b.

1670, 1. 543.

8 L. Milko optikos, mechanikos ir chirurgijos parduotu-
vés skelbimas, in: Bureuckuii Becmuux, 1873 gegu-

z¢s 10, Nr. 99; A. DaukSos fotoaparaty ir fotografi-
jos reikmeny parduotuvés skelbimas, in: Bunzenckui
Becmnux, 1898 balandZio 26, Nr. 91.

?  Fotoplastikonai — populiari XIX a. pabaigos — XX a.
pradzios miesty pramoga, tam tikra trimaciy vaizdy
regykla — specialus dazniausiai didelio daugiasienio
cilindro formos jrenginys, kurio kiekvienoje sieneléje
itaisyta po ekrang. Cilindro viduryje stereoskopas rodo
vaizdus, kuriuos vienu metu gali stebéti aplink cilindra
prie ekrany suséde zitirovai.

10 Rusijos fotografijos istorikés E. Barchatovos suteikta
informacija i§ Yxazamenv Ilepsoii mescoynapoonoii
gdomoepaghuueckoii  evicmasku, ycmpoennou C.-
Ilemepbypeckum ¢homoepagpuueckum obujecmeom 8
C.-Ilemepbypee 6 1903 2., CII6., 1903.

' Zr. Stanistaw Filibert Fleury, /1858—1915: fotografijos,

albumas, sudarytoja Jiraté Gudaite, Vilnius: Lietuvos

nacionalinis muziejus, 2016.

Tpynosas aprens ,,HayaHo-o0pa3zoBarensHbie HoBocTH™.

Stereoskopiniy skaidriy komplektas Apxumexmypnoie

namamuuxu 2. Bunvnioca, Jlennnrpan, 1972.

Lietuvos centrinio valstybés archyvo naujienos:

,»Qyvo archyvo diena Lietuvos centriniame valstybés

archyve®, 2015-06-09, prieiga internete: http://www.

archyvai.lt/lt/lcva/pS6/naujiena_952.html, ziliréta

2017-04-21.

THE PROJECT OF RESEARCH AND DISSEMINATION OF STEREOSCOPIC
PHOTOGRAPHS PRESERVED IN LITHUANIAN MUSEUMS AND PRIVATE

COLLECTIONS

Dainius Junevicius
Lithuanian Culture Research Institute

The paper starts with a concise review of
the history of stereoscopic photography in Lithua-
nia spanning from the earliest stereo photographs,
taken in 1861 by Abdon Korzon until the end of the
20th century. The review is followed by the descrip-
tion of the initiative to identify, digitalize and make
available for viewing in 3D form the stereoscopic
images of Lithuania, preserved in public and private
collections.

The number of stereoscopic photographs
taken in Lithuania has been growing progressively.
While the first photographer A. Korzon took about
twenty photos of Vilnius and its environs, of which
only six have reached us, the most productive ama-
teur photographer V. Zdanavicius produced about
seven thousand colour stereo slides of many differ-
ent places in Lithuania in the period from 1973 un-
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til 1990. Other important photographers were S. F.
Fleury, who worked in Vilnius at the beginning of the
20th century, the author of about 100 artistic photo-
graphs, and J. Stropus, who worked in Kaunas and
published hundreds of stereo photographs in the in-
terwar period. The total number of the stereo views of
Lithuania, including those made by other professional
and amateur photographers and publishers mentioned
in the paper, could exceed eight thousand.

Unfortunately, the majority of these stereo-
scopic views remain unknown and have almost never
been viewed in an intended way. The project, initiated
by two enthusiasts of stereoscopic photography, aims
to give access for contemporary viewers to the major-
ity of historical stereo views of Lithuania and give
them possibility to enjoy the stereoscopic effect by
using contemporary digital techniques.



FOTOGRAFIJOS PAVELDO SKLAIDA.
INOVATYVIOS PASLAUGOS MUZIEJUOSE

.!ovita Vilimaitiené
Siauliy ,Ausros® muziejus

Daugumai kulttiros vartotojy fotografijos pa-
veldas dél savo vizualinio jtaigumo ir ry$io su kiek-
vieno zmogaus asmenine ir kolektyvine atmintimi
bei jprociu fiksuoti greitai besikeiciant] pasaulj yra
patrauklus ir artimas objektas. Vis délto svarbig kul-
tirinio palikimo dalj sudarantis fotografijos paveldas,
kaip ir kitos muziejinés vertybés, visuomenei néra
lengvai prieinamas. Statistika rodo, kad paprastai
muziejai savo lankytojams pristato vos kelis procen-
tus fonduose sukaupty kultiiros vertybiy, o ir pacios
ju sklaidos formos (ekspozicijos, parodos, leidiniai)
daznai kritikuojamos dél pernelyg didelio akademis-
kumo ir orientacijos j specialiy interesy kulttros var-
totojus (mokslininkus, tyrinétojus). Tuo tarpu didelé
kitokiy interesy visuomenés dalis ] kultliros vertybiy
pazinimg jtraukiama menkai.

Nuolat besivystancios informacinés techno-
logijos ir pazangiis skaitmeninimo procesai, skirti
ne tik kultiiros paveldui iSsaugoti, bet ir uztikrinti jo
prieinamumg, lemia naujus kokybinius kultiiros ver-
tybiy, tarp jy ir fotografijos paveldo, zinomumo, pri-
einamumo ir aktyvaus naudojimo pokycius.

m

SIAULIY LAUSROS"
MUZIEJUS

‘ LIETUUOS TARPUKARIO MODERNIZMO
ARCHITEKTURA. KAUNO ATVEIIS

~ SIAULIAI TARPUKARIO LAIKOTARPIL

¥ TARPUKARIO MODERNIZMO
“ARCHITEKTORA SIAULILOSE

~ PASIDALINK SAVO [STORIIAL

> PARODOS SCHEMA

~ 15 PAUKRSCIO SKRYDZIO...

- ZEMELAPIS

~ SUSIR [uviaal

ArCRRERIS I Sf

Europos ir Lietuvos kultiiros paveldas
virtualioje erdvéje

Daugiau nei prie§ deSimt mety suvokta, kad
ribotas kulttiros paveldas tapty prieinamesnis visuo-
menei, jeigu skaitmeninto kulttiros paveldo sklaida
vykty internete.

Vieningos kultiiros paveldo prieigos virtu-
alioje erdvéje jgyvendinimo iniciatyvos Europoje
prasidéjo mazdaug 2000 metais. Per kelerius metus
parengtas pluostas dokumenty (Elektroninés Europos
veiksmy planas, Lundo principai, Lundo veiksmy pla-
nas, Parmos chartija), numatan¢iy galimybes jvairiy
Saliy kultiiros pavelda integruoti j bendra kultros erd-
ve, kuri teikty elektronines paslaugas visiems Euro-
pos ir kity Saliy pilie¢iams'. 2005-aisiais pradéti vie-
ningos skaitmeninto kultiros paveldo platformos,
kultiros vartotojams zinomos kaip ,,Europeana®,
diegimo darbai. Siuo metu $ioje vienoje didZiausiy
ir populiariausiy skaitmeninto kultiiros paveldo erd-
viy vartotojams pasiekiama informacija apie dau-
giau nei 53 mln.? kulttiros paveldo objekty i$ jvairiy

< ATHENA
= PLUS

dernizmo
uliuose

Paroda sukurta dalyvaujant tarptautiniame
projakte AthenaPlus™

RRCHITEKTOROS OBJEKTAI E_ ARCHITEKTAI

Ar e3i fuos margs?

Ar 2inai, kas fies

Virtuali paroda ,, Tarpukario modernizmo architektira Siauliuose “.
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pasaulio Saliy atminties institucijy fondy ir privaciy
kolekcijy.

Iniciatyvos kurti prieigg prie kultiiros pavel-
do pasitelkiant informacines technologijas Lietuvoje
prasidéjo apie 2005 m., jstojus i ES ir siekiant pri-
sidéti prie bendros Europos kultiiros paveldo infor-
macinés erdvés. Kaip vienus reikSmingiausiy iki Siol
igyvendinty ir platy atminties institucijy tinklg api-
manciy kulttiros paveldo skaitmeninimo ir vieningos
prieigos internete projekty reikéty iSskirti Lietuvos
nacionalinés Martyno Mazvydo bibliotekos jgyven-
dintg Virtualios elektroninio paveldo informacinés
sistemos (VEPIS)® ir Lietuvos dailés muziejaus vyk-
dyta Lietuvos integralios muziejy informacinés sis-
temos (LIMIS)* sukiirima. Siuo metu abiejy sistemy
vieSosiose prieigose paskelbta beveik 300 tukst. in-
formaciniy jrasy apie muziejuose, archyvuose ir bi-
bliotekose saugomus kultiiros paveldo objektus.

Abu jgyvendinti projektai atveria galimy-
bes Lietuvos kultiiros paveldo sklaidai ir tarptautiniu
mastu. ES kultiiros politikos nuostatos skatina ES
valstybes nares prisidéti prie ,,Europeanos®, vienin-
gos Europos skaitmeninto kultiiros paveldo prieigos,
ktirimo. Siuo metu ,Europeanoje kultliros vartoto-
jams i§ jvairiy pasaulio Saliy prieinama informacija
apie beveik 176 tukst.> LIMIS ir VEPIS sistemose
paskelbty Lietuvos kultiiros paveldo objekty.

Fotografijos paveldo sklaida
virtualioje erdvéje

Nors dél naujy technologijy informacija apie
atminties institucijose saugomas kultliros vertybes
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Muziejaus
lankytojai isbando
interaktyvy
marsrutq ,,Siauliq
tarpukario
modernizmo

‘

architektira “.

tapo lengvai prieinama placiai auditorijai, fotogra-
fijos paveldo sklaidos virtualioje erdvéje rezultatai
rodo, kad fotografijos paveldas paprastai nepatenka
1 atrenkamy skaitmeninti kultiiros paveldo objekty
prioritety sgrasa.

Dazniausiai skaitmeninimo procesus re-
glamentuojanciuose dokumentuose numatyti tokie
bendrieji skaitmeninimo objekty atrankos kriterijai:
unikalumas, turinys ir verté, fiziné buklé, sukiirimo
laikotarpis ir pan. Vis délto tiek muziejuose, tiek ar-
chyvuose ir bibliotekose fotografija sudaro tik vieng
i§ daugelio paveldo daliy, ir, lyginat su viduramziy
rankraS¢iais, fotografiniai atvaizdai vertinami kaip
gana ,,jauna“ medZziaga, todél institucijose jgyvendi-
nant skaitmeninimo projektus, fotografija dazniau-
siai nepatenka j aktualiausiy skaitmenintiny objekty
sarasa®. Sia tendencija atspindi ir fotografijos pavel-
do sklaidos virtualioje erdvéje rezultatai.

Sistemos VEPIS vieSosios prieigos duome-
nys rodo, kad informacijos apie fotografijos paveldo
objektus jrasai sistemoje sudaro apie 12 proc. visy sis-
temos jrasy’. Siuos rezultatus i§ dalies galima paais-
kinti tuo, kad pagrindiniai informacijos apie savo rin-
kiniuose saugomus kultiiros paveldo objektus teikéjai
1 sistema VEPIS yra didziosios Salies bibliotekos. Be
ju informacija taip pat teikia Lietuvos archyvaro tar-
nyba, Lietuvos dailés muziejus bei Lietuvos teatro,
muzikos ir kino muziejus. Kaip Zinoma, fotografijos
paveldas bibliotekose kaupiamas labai fragmentiskai
ir dazniausiai néra prioritetinis objektas palyginus su
turimais rety rankrasc¢iy ir spaudiniy rinkiniais.

Sistemos LIMIS vieSojoje prieigoje kultu-
ros vartotojams prieinamos informacijos apie foto-
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Pazintinis marsrutas ,, Zydy paveldo objektai Siauliuose .

grafijos paveldo objektus jrasai sudaro apie 23 proc.
visy sistemoje vieSai prieinamy duomeny®. Nors
muziejuose skaitmeninamo fotografijos paveldo
proporcija kity kultiiros paveldo objekty atzvilgiu
yra zenkliai didesné nei bibliotekose, vis délto tai
vis tiek vos daugiau nei penktadalis visy skaitmeni-
namy vertybiy. Tuo tarpu informacijos apie jvairiy
pasaulio Saliy fotografijos paveldo objektus jrasai
»~Buropeanoje“ sudaro tik apie 4 proc. visos siste-
moje skelbiamos informacijos apie jvairias kulttiros
paveldo vertybes®.

Projektas ,,Europeana Photography“

Praéjus keletui mety nuo ,,Europenos® sis-
temos sukiirimo ir veiklos pradzios, pastebéta, kad,
nors viesojoje prieigoje skelbiamos informacijos apie
Europos kultiiros paveldo objektus kiekis auga itin
sparciai, duomenys apie fotografijos pavelda kulttiros
vartotojams néra lengvai prieinami.

Siekiant pagerinti situacijg, 2012-2015 m.
inicijuotas ir jgyvendintas ,,Europeana Photography*
projektas, skirtas skaitmeninti sengsias, pirmuoju fo-
tografijos gyvavimo Simtmeciu (1839-1939) sukurtas
fotografijas ir skelbti apie jas ,,Europeanoje®. Projek-
te dalyvavo 19 partneriy i$ 13 ES Saliy. [gyvendinant
projekta, i ,,Europeang” pateikta informacija apie 540
tikst. fotografijos paveldo objekty, tarp jy ir duo-
menys apie 20 tukst. Lietuvos muziejuose saugomy

senyjy fotografijy ir negatyvy. Duomenis apie savo
rinkiniuose saugomg fotografijos pavelda projektui
per Lietuvos dailés muziejy teiké daugiau nei 30 Lie-
tuvos muziejy. Projektui teikiamas turinys suskirsty-
tas ] keturias kategorijas, reprezentuojancias vietas,
Zmones, jvykius, procesus ir judéjimus!'.

Projekto metu i ,,Europeang™ pateikti foto-
grafijos paveldo duomenys Siuo metu sudaro apie
24 proc. visy portale vieSai prieinamy jrasy, susiju-
siy su fotografijos paveldu!!. Atsizvelgiant j tai, kad
duomeny apie fotografijos paveldo objektus skaicius,
lyginant su informacija apie kitas kultiiros vertybes,
»EBuropeanoje‘ auga ne taip sparciai, tai yra itin reiks-
mingas fotografijos paveldo sklaidos bendroje Euro-
pos kulttiros paveldo virtualioje erdvéje pasiekimas.

Pastaraisiais metais sparciai tobuléjancios
informacinés technologijos ir augancios specialisty
skaitmeninimo kompetencijos lemia skaitmeninto
kultiiros paveldo istekliy virtualioje erdvéje kiekybi-
nj augimg bei su tuo susijusius naujus kultiros pa-
veldo vertybiy Zinomumo, prieinamumo ir aktyvaus
tik nuotolinés prieigos prie kultiiros paveldo vertybiy
visuomenei nebeuztenka ir kad butina ieskoti budy
integruoti kultiros pavelda i Siuolaikiniam zmogui
iprastg kasdieng veiklg ir pomégius.

Sparciai didéjancios iSmaniyjy jrenginiy ga-
limybés ir vis populiaréjantis interaktyvus turinys
formuoja naujus visuomenés kasdienio bendravimo,
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laisvalaikio bei keitimosi virtualia informacija
ipro¢ius. Siuolaikiné visuomené¢ aktyviai domisi nau-
jais iSmaniyjy technologijy produktais, nuolat ben-
drauja virtualioje erdvéje, daug keliauja, iesko naujy
laisvalaikio formy, mokymo ir mokymosi biidy, todél
siekiant patenkinti didziulés jvairiy interesy auditori-
jos poreikius tenka galvoti apie naujus skaitmeninto
kultiiros paveldo sklaidos budus bei inovatyvias kul-
tiros paslaugas.

2013-2015 m. Europos Komisija inicijavo
tarptautinj projekta ,,AthenaPlus*, kurio metu, be kity
tiksly, ieskota naujy btidy, kaip pakartotinai panaudoti
skaitmenintg kulttros pavelds. Igyvendinant projekta
buvo sukurti interaktyvis pakartotiniam skaitmeninto
kulttros paveldo naudojimui skirti jrankiai, sudaran-
tys galimybe kurti inovatyvias elektronines kulttiros
paslaugas ir produktus.

Projekto metu Siauliy ,,Ausros® muziejus
iSbandé dvi pakartotiniam skaitmeninto kultiiros pa-
veldo naudojimui skirtas priemones: virtualiy paro-
dy ktrimo jrankj MOVIO ir pazintiniy ekskursijy
kiirimo jrankj ,,CityQuest“. Muziejaus dalyvavimo
projekte patirtis ir naujy jrankiy integravimo j mu-
ziejing veikla procesas parodé, kad fotografija, kaip
viena universaliausiy priemoniy fiksuoti, iSsaugoti
ir perteikti praeities ir dabarties vaizdus, yra viena
pagrindiniy inovatyviy paslaugy muziejuose.

Naudodamas virtualiy parody kiirimo jrankj
MOVIO, muziejus parengé virtualig paroda ,,Tarpu-
kario modernizmo architektira Siauliuose“2, kuri
pristato XX a. 3—4 de§imtme¢iais Siauliuose pasta-
tytus modernizmo architektiiros objektus, pasakoja
ju savininky ir architekty istorijas. Daugiafunkcis
parody kiirimo jrankis leidzia parodos turinj kul-
tiiros vartotojui pristatyti per pazintinius tekstus ir
skirtingy tipy vaizdy galerijas, per interaktyvias lai-
ko juostas, istoriniy fotografijy vaizdus susiejant su
Siuolaikinémis geografinémis koordinatémis ir pan.
Papildomo patrauklumo kulttiros produktui suteikia
galimybé vartotojui komentuoti parodos turinj, da-
lintis parodos informacija socialiniuose tinkluose,
elektroniniu pastu ir pan. Interaktyvus jrankis pade-
da pasitelkus fotografijos pavelda aktualizuoti Siau-
liy tarpukario modernizmo architektiiros reikSme,
stiprinti miesto istorinj ir kultiirinj identiteta, taip
pat gali biiti naudojamas kaip patraukli mokymosi
ar mokymo priemoné §vietimo jstaigose, pagalbiné
medziaga planuojant i$skirtinius kulttirinio turizmo
marsrutus ir pan.

I savo veikla muziejus integravo ir pazintiniy
ekskursijy kiirimo jrankj ,,CityQuest®, leidziantj kul-
tiros vartotojams keliauti po miestg ir pazinti atmin-
ties institucijose saugomas kultiiros paveldo vertybes
per miesto aplinka, su kuria jos yra susijusios. Mars-
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ruto esme¢ — per uZuominas surasti mieste esancius
objektus ir nuskenavus QR koda gauti platesnés su
objektu susijusios istorinés informacijos. Naudojant
§j jrankj buvo parengtas Siauliy tarpukario moder-
nizmo architektiirg pristatantis paZintinis marsrutas,
1 kurj jtraukta 20 reikSmingiausiy Sios stilistikos ar-
chitektiiros pavyzdziy'®. Mar§ruto uzuominoms pasi-
telkti istoriniy fotografijy vaizdai. Dél stipriai per abu
pasaulinius karus pasikeitusio Siauliy miestovaizdzio
istoriniai miesto vaizdai nenurodo tolesnés marsruto
krypties pernelyg tiesiogiai, taiau marSrutui suteikia
papildomo interaktyvumo, skatina vartotojg labiau
jsitraukti. Marsrutas tinka tiek pavieniams vartoto-
jams, tiek jy grupéms, suteikia galimybe varzytis, nes
marSruto pabaigoje programeélé sugeneruoja marsruto
jveikimo laiko ir surasty objekty statistika.

Muziejus savo lankytojams taip pat siiilo su
kultiiriniy marSruty platforma ,,iziTRAVEL® pareng-
tus pazintinius marSrutus po grafy Zubovy dvary
sodybas Siauliy rajone, Zydy paveldo objektus Siau-
livose, taip pat interaktyvy gida, pristatantj dvarinin-
ky Gruzevskiy Seimos portretg ir Chaimo Frenkelio
vilos ekspozicija'*. Lankydamas marSruto objektus,
vartotojas gali vadovautis jam pateikiamu Siuolaiki-
niu zemélapiu, trumpais pazintiniais tekstais prista-
toma marsruto objekty informacija, istoriniy vaizdy
galerijomis, audio- ir videomedziaga. Kad vartotojai
Isivertinty jgytas Zinias, marSrutai gali biiti praturti-
nami patraukliomis viktorinomis su klausimais apie
aplankytus objektus ir pan. Vartotojui taip pat sutei-
kiama galimybé vertinti marsrutg zvaigzduciy skalé-
je, komentuoti marsruto turinj, dalintis marSruto in-
formacija socialiniuose tinkluose, siysti elektroniniu
pastu ir pan.

ISmaniyjy technologijy sprendimai muzie-
jams ir kitoms atmintiems institucijoms suteikia ga-
limybe pristatyti visuomenei savo kolekcijose saugo-
mas kultiros paveldo vertybes vis patrauklesnémis
ir lengviau prieinamomis formomis. Inovatyviais
jrankiais kuriami interaktyviis pazintiniai marsrutai,
patrauklios virtualios parodos bei kitos elektroninés
paslaugos skatina visuomeng lanks¢iau vartoti skait-
menintg kultiiros paveldg ir jj integruoti | kasdienj
Siuolaikinio Zmogaus gyvenimg. Galimybé komen-
tuoti inovatyviy produkty turinj, papildyti ji savo ar-
chyvy vertybémis, dalintis informacija socialiniuose
tinkluose ar nemokamai parsisiysti visiskai atitinka
Siandieninius visuomenés bendravimo jprocius ir gy-
venimo biida, o tai patvirtina tokiy kulttiros paveldo
sklaidos budy efektyvuma.

Lietuvos atminties institucijos siekia aktyviai
ir laiku reaguoti j besikei¢iancius visuomenés porei-
kius, todél Siuo metu rengiamasi jgyvendinti sistemos
modernizavimo ir pritaikymo naujiems muziejy ir vi-



suomeng¢s poreikiams projekta LIMIS (projekto vyk-
dytojas — Lietuvos dailés muziejus), skirtg sukurti ir
teikti inovatyvias elektronines paslaugas. Planuojama j
LIMIS jdiegti naujus jrankius, kurie sudaryty geresnes
galimybes dalytis su kitais interneto vartotojais LIMIS
duomeny bazése sukauptu skaitmeniniu turiniu, kurti
naujus produktus, virtualias parodas, elektronines bei
kitas paslaugas. Bene didziausias planuojamy naujy
elektroniniy paslaugy iSskirtinumas tas, kad kulttiros
vartotojui numatytas ne tik $iy paslaugy naudotojo, bet
ir aktyvaus kiuréjo, galin¢io pagal savo poreikius mo-
deliuoti paslaugos turinj, vaidmuo.

Modernizavimo projekte LIMIS Siauliy
»~Ausros“ muziejus dalyvauja partnerio teisémis ir pla-
nuoja jgyvendinti dvi naujas paslaugas. Planuojama
elektroniné paslauga ,,Mano ir miisy istorija“ leis var-
totojui interaktyviy virtualiy pasakojimy platformoje
kurti su visuomenei ir valstybei svarbiais istoriniais
jvykiais susijusius virtualius asmeninius vaizdinius
ir tekstinius pasakojimus, kurie bus modeliuojami i§
sistemoje LIMIS prieinamo skaitmeninto kultiiros pa-
veldo duomeny bei paties vartotojo pateikiamos iko-
nografinés medziagos, teksty, vaizdo jrasy, komentary
ir pan. Elektroniné paslauga ,,Interkatyviis kultriniai
turizmo marsrutai visuomenei pasitlys patraukliy
kelionés marsruty kolekcija, i$ kuriy vartotojas galés
iSsirinkti patinkantj kelionés plang, ji koreguoti pagal
savo poreikius arba naudodamasis programa galés pats
susikurti asmeninj kelionés marsrutg. MarSruty turiniui
numatoma naudoti skaitmeninto kulttiros paveldo me-
dziaga pasitelkiant sistemos LIMIS paieskos funkcija.

Planuojama keliautojams sudaryti galimybe iSmaniaja-
me jrenginyje pildyti kelionés dienorastj, jame kaupti
savo nuotraukas, komentarus, kuriuos programa kartu
su visu skaitmeninto kultiiros paveldo turiniu galés su-
bendrinti j kelionés albuma ar vaizdo filmuka, juo bus
galima dalytis socialiniuose tinkluose, siysti elektroni-
niu pastu ir pan.'s

I sistemg LIMIS numatyta integruoti kelio-
lika virtualios délionés ir interaktyvios viktorinos
principu parengty zaidimy, specifines regéjimo ar
kita negalig turintiems asmenims skirtas paslaugas
(pvz., elektroniné paslauga ,Informacija balsu®),
keliasdesimt virtualiy tury po Lietuvos muziejy eks-
pozicijas, bent puse jy specialiai pritaikyti vaikams,
taip pat sukurti kitus elektroninius produktus ir pas-
laugas.

Siekdamos prisitaikyti prie sparciai besikei-
¢ianciy Siuolaikinés visuomeneés kulttiriniy poreikiy,
atminties institucijos iSgyvena ryskiy pokyciy lai-
kotarpj. Sparti informaciniy technologijy pazanga ir
didéjancios atminties institucijy specialisty kompe-
tencijos lemia greitéjant] kultiiros paveldo vertybiy
skaitmeninimo procesg ir su tuo susijusias naujas
kultiiros paveldo vertybiy Zinomumo, prieinamumo
ir aktyvaus naudojimo galimybes. Prie§ gera deSimt-
metj kultiiros paveldo vertybés visuomenei buvo
prieinamos tik atminties institucijy rengiamose eks-
pozicijose, parodose ar leidiniuose; Siandien jos atsi-
veria placiai jvairiausiy interesy auditorijai ir tampa
jos kasdienio gyvenimo dalimi.

Nuorodos:
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nimis 2017-05-27.
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4 Sistemos prieiga internete: www.limis.It.
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DISSEMINATION OF THE PHOTOGRAPHIC HERITAGE. INNOVATIONS IN MUSEUMS

Jovita Vilimaitiené
Siauliai “Ausros” museum

Photographic heritage is particularly attrac-
tive to many culture lovers, due to its visual appeal,
relation to one’s personal and collective memory and
daily practice to take pictures of the rapidly changing
world. Nevertheless, just like many other museum
valuables, the availability of the photographic herit-
age, which is an important part of our cultural her-
itage, is not abundant. It is estimated that museums
usually offer their visitors only a small part of the
cultural valuables available in their storages. Moreo-
ver, the methods of their presentation and dissemi-
nation (such as exhibitions and displays) frequently
receive criticism due to their exceedingly academic
nature and focus on the target groups that are already
interested in such exhibitions and displays because of
their professional or other interests (such as scientists
and researchers). This way, most of the society with
different interests are not even attracted to come to
know the cultural valuables.

These days, the rapid technological and digit-
al advancement oriented towards preservation and ac-
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cessibility of cultural heritage results in many positive
changes in terms of popularity, availability and active
use of cultural valuables, including the photographic
heritage. The museums employ smart technology to
present their exhibits to the society in forms that are
more appealing and easier to access. The interactive
routes, attractive virtual exhibitions and other inno-
vations introduced by museums encourage people to
take advantage of the digitalized cultural heritage by
integrating it into the nowadays common daily activi-
ties and hobbies. The users are often offered a possi-
bility to comment on the innovations, contribute with
own pictures, share their experiences on social net-
works and download the data free of charge, which
fully matches the present-day lifestyle and communi-
cation habits and, subsequently, ensures the effective-
ness of such type of heritage dissemination.

As one of the most universal means to cap-
ture life as well as reflect and preserve the images of
the past and the present, photography has become the
cornerstone for innovations in museums.



SENUJU FOTOGRAFINIYU PROCESY PEDSAKAIS

Gintas Kavoliiinas

Vilniaus dizaino kolegija, V§| Atvirosios fotografijos dirbtuvés

Senaisiais fotografiniais procesais susidomeé-
jau 2000 m., kai Vilniaus aukstesniojoje technologijy
mokykloje pradéjau studijuoti fotografijos techno-
logijos specialybg. Laikai buvo itin jdomis, nes fo-
tografijos technologijy specialybés studentai vis dar
studijavo fotoprocesy teorija ir fotoprocesy chemija,
nors profesionaliis fotografai tuo metu savo kameras
palaipsniui keité i skaitmeninius aparatus. Tai buvo
perversmo metai. Sios aplinkybés skatino dométis ne
naujais skaitmeniniais, bet senaisiais fotografiniais
procesais. Taigi 2003 m. rengdamas baigiamajj dar-
ba bandZziau padaryti dagerotipinj atvaizda. Véliu tais
paciais metais atspausdinau ir pirmajj cianotipijos at-
spauda i§ skaitmeninio negatyvo, iSdidinto ir atspaus-
dinto lazeriniu spausdintuvu ant skaidrios plévelés.

Cianotopinis atspaudas 2003 m.

]

Cianotipijos
fotogramy dirbtuvés
2007 m.

Pirmieji rezultatai ir pirmosios zilirovy re-
akcijos juos i8vydus atskleidé, kad dauguma Zmoniy
nesupranta vaizdo gavimo budy jvairovés ir jy vizu-
alinés raiskos skirtumo, todél pradéjau ieskoti gali-
mybiy pristatyti visuomenei senuosius fotografinius
procesus.

2007-aisiais pirma kartg dalyvavau vieSame
renginyje su edukacinémis cianotipijos fotogramy
dirbtuvémis.

Nuo 2012 m. vadinamieji senieji fotografi-
niai procesai sugrjzo ir | Lietuvos muziejus. Utenos
krastotyros muziejus jgyvendindamas Latvijos ir Lie-
tuvos bendradarbiavimo per sieng programos projek-
ta ,,Kirybiniy industrijy plétra Latvijos ir Lietuvos
per sieng regione pakvieté vesti meistriSkumo kur-
sus fotografija besidomintiems regiono gyventojams.
Uzsiémimy metu dirbome su cianotipijos, Slapio ko-
lodijaus ir albumino procesais, meistriSkumo kursai
baigési bendra dalyviy darby paroda. Véliau esu sve-
¢iavesis Nacionalinéje dailés galerijoje, Druskininky
miesto muziejuje, Veliuonos krasto istorijos muzie-
juje, kur pristaciau senosios fotografijos galimybes
Siandien. Pastaruoju metu vykdéme keleta projekty
su Lietuvos dailés muziejaus Meno paZinimo centru
bei Siauliy fotografijos muziejumi.

Taigi, | muziejus grizta senieji fotografiniai
procesai, taciau kas tai yra?
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Senyju fotografiniy procesy samprata

Siandieniniai fotografijos vartotojai fotogra-
fija paprastai skirsto j dvi rasis: skaitmening foto-
grafijg ir neskaitmening fotografijg. Dazniausiai net
nesusimastoma, kad dar iki skaitmeninés fotografijos
buvo iSrasta apie 150 jvairiy fotografinj vaizda fik-
suojanc¢iy procesy'. Fotografijos procesy vystymasi
salygiSkai galima skirstyti | tris pagrindines dalis:

Skaitmeniné fotografija — Siy dieny fotogra-
fija, kai vaizdas gaunamas skaitmeniniais fotoapa-
ratais ar mobiliaisiais telefonais, atvaizdas zitirimas
per ekrang arba spausdinamas skaitmeniniais vaizdo
atklirimo prietaisais.

Neskaitmeniné — tradiciné fotografija — tai
tokia fotografija, kai vaizdas fiksuojamas pramoninés
gamybos sidabro-Zelatininémis medziagomis ir apdo-
rojamas fotocheminiu bidu.

Neskaitmeniné — senoji fotografija — tai tokia
fotografija, kuriai priskirtini visi senieji ne pramoni-
niu btidu gaminami mazo tirazo fotografiniai procesai.

Toliau apzvelgsime Siy procesy raidos istorija.

Zvelgiant i§ istorijos perspektyvos, fotogra-
fija yra gana naujas reiskinys ir vis dar intensyviai
kinta. Keiciasi ne tik fotografija, bet ir patj reiskinj ar
su juo susijusius procesus jvardijancios sgvokos. Dél
Sios priezasties fotografijos istorijg galima vadinti ir
fotografijos terminy istorija.

Lietuvoje fotografijos srities terminologijos
problema akivaizdi — iki Siol neturime vieningo, su-
sisteminto Siuolaikinio fotografijos terminy Zodyno.
Vienas pirmyjy, pabandziusiy susisteminti §ios srities
terminologija lietuviy kalba, buvo Povilas Karpavi-
¢ius. 1980 m. savo antroje knygoje Fotografijos va-
dovas autorius iSspausdino 25 puslapiy ,,Fotografijos
terminy ir fotocheminiy medziagy Zodynélj®. Sis Zo-
dynélis placiai paplito tarp vartotojy, nors didziajg jo
dalj sudar¢ fotografijoje vartojamy cheminiy sgvoky
apibrézimai. Pirmojoje fotomégéjams skirtoje Karpa-
viciaus knygoje Spalvotosios fotografijos praktika*
(1961) gausu Siandieninés fotografinés terminologi-
jos (candela, impulsiné lempa), taciau sisteminio ter-
miny zodynélio néra. Tad 1980 m. bandymas, nors ir
netobulas ir su spragomis, vis délto yra originalus ir
Lietuvos fotografijos istorijai itin reikSmingas.

Dél minétos priezasties visos kitos iki tol lie-
tuviy kalba iSleistos fotografinés knygos buvo verstos
i§ uzsienio kalby, todé¢l kai kurie terminai pernelyg
pazodiniai arba atsitiktiniai. Antai Juozas Suziedélis
versdamas vieng i§ pirmyjy fotografijos vadovéliy
] lietuviy kalbg taip pat susidiiré su terminy proble-
ma, apie kurig leidinio pratarméje sako: ,,Negausioje
lietuviskoje fotografijos srities literatiroje esamais
terminais beveik nebuve galima pasinaudoti. Verté-
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jas visiSkai nepersa €ia jo vartojamy terminy priimti
,»en bloc*, bet vis délto mano, kad vienas kitas galés
biiti specialisty apsvarstytas ir pripaZintas tinkamu.*
Sykiu nurodoma, kad vartojami chemijos ir fizikos
terminai yra priimti ty sriciy specialisty. Pavyzdziui,
knygoje vertéjas sitilo du zodzius fotografiniam sto-
vui jvardyti — pastolas ir trikojis. Pirmasis termino
variantas neprigijo, o antrasis iki Siol vartojamas kaip
70dzio stovas sinonimas. Siandien, jsitvirtinus skait-
meninei fotografijai, vél apstu naujy terminy, kuriy
lietuviski vertimai dar néra sunorminti, gausu dar ne-
nusistoveéjusiy tos pacios reik§més sgvoky, kaip antai
sensorius, jutiklis it matrica.

Atsiradus skaitmeninei fotografijai, kilo buti-
nybé kitu terminu jvardinti prie$ tai buvusj fotografi-
jos etapa — neskaitmenine fotografijg. Tad Siuo metu
vartojami keli terminai, kuriais apibiidinama neskait-
meniné fotografija. Jy pasirinkimas priklauso nuo
konteksto, taip pat nuo regiono. Vieningos terminy
sistemos triiksta ne tik Lietuvoje, bet ir kitose Salyse.

Pirmoji sgvoka, jvardijusi neskaitmening fo-
tografija, buvo pasiskolinta i§ elektronikos srities pro-
gramuotojy zodyno: programavime elektros signalas
pagal perduodamo signalo tipa skirstomas j loginj
(skaitmeninj) signala, kuriam perduoti naudojama
dvejetainé skaiciy sistema, ir analoginj signala, kuris
»suprantamas kaip tolygiai besikeiCiantis elektrinis ar
fizinis dydis‘”. Pagal §j terming ir visg neskaitmenine
fotografija imta vadinti analogine fotografija.

Terming analoginé fotografija vartoja ir
Fransas Peteris Verheyenas, nors pripazjsta, kad jis
ne visai tikslus. Anot jo, neskaitmenine fotografija ir
analoging fotografija geriau apibiidinty Zodziy jun-
ginys: ,.,cheminius procesus naudojanti fotografija‘“.
Taciau toks terminas jvesty dar daugiau painiavos,
nes kai kurie skaitmeniniai vaizdo gavimo budai taip
pat naudoja ,,cheminius procesus‘ — pavyzdziui, kla-
sikiniai spalvotos fotografijos atspaudai, ant fotopo-
pieriaus eksponuojami pasitelkiant skaitmeninj LED
ar lazerio spindulj.

Klasifikuojant neskaitmening fotografija, ga-
lima i$skirti pacig seniausig ,,ranky darbo fotogra-
fijg, kai viska, net fotoaparatus, gamindavosi patys
fotografai. Fotografas ir déstytojas Alanas Greene'as
Siems procesams apibuidinti vartoja terming primity-
vioji fotografija. Taip pavadines ir savo knyga: Pri-
mityvioji fotografija. Kamery, lesiy ir kalotipijy ga-
mybos gidas’. Primityvioji fotografija — tai fotografija,
kai fotografas pats pasigamina fotografijos iStakose
naudotg aparatiira ir reikiamas fotomedziagas. Sios
sgvokos Greene'ui prireikia supazindinti studentus su
fotografijos iStakomis, kai net fotografiniai negatyvai
biidavo gaminami rankomis. Tai tarsi fotografijos abé-
célé mokinimas, kaip solfedziavimas muzikoje. Zodj



»primityvioji“ Greene'as supranta ne kaip naivumg ar
paprastuma, bet kaip nuoroda | dalyko geneze.

Senieji fotografiniai procesai apima bene dau-
giausiai skirtingy fotografinio vaizdo gavimo biidy ir
palyginti ilgg laikotarpj iki piktorealizmo judéjimo
pabaigos, kai praktiskai visg fotografine rinkg uzémé
gamyklose pagamintos medziagos ir sidabro-Zelatini-
né technologija. Anglakalbiy autoriy literatiiroje Sie
procesai apibréziami kaip alternatyvioji fotografija.
Tai — netradicinio (sidabro Zelatininio) proceso ama-
tininkiski ranky darbo atspaudai ar procesai tokiems
atspaudams gaminti'®. Kartais kai kurie senieji pro-
cesai dar vadinami nesidabriniais (tokiuose naudoja-
mos §viesai jautrios kity metaly, ne sidabro, druskos),
0 patys seniausi ir retai naudojami procesai dar va-
dinami istoriniais procesais. Stanislovas Zvirgzdas
Siuos procesus vadina ankstyvaisiais procesais'.

Dél nevieningos terminologijos kartais kyla
nesusipratimy, ypac¢ stinga senuosius fotografinius
procesus apibrézianciy terminy. Kai kurios sgvokos
lietuviy kalba nevartojamos arba vartojamos retai ir
dazniausiai never¢iamos (pavyzdziui, POP (printing
out paper) — savaime eksponavimo metu besiryski-
nantis fotopopierius; DOP (developing out paper) —
po eksponavimo ryskinamas popierius).

Panasiai esti ir su fotoprocesy aprasais: vieni
procesai visai neaprasyti, kiti gali buti nusakyti dau-
geliu sinoniminiy terminy ir pavadinimy. Antai kla-
sikinis juodai baltas atspaudas ant bromozelatininio
popieriaus jvardijamas bene daugiausiai varianty: si-
dabro bromidinis, sidabro zelatininis, sidabro drusky,
bromo Zelatininis, bromo sidabrinis, sidabro atspau-
das. Skirtinguose Saltiniuose ar skirtingy meistry ir
tyrinétojy vartojami terminai jvardija ta patj procesa,
taciau maziau jsigilinusiam zinovui gali pasirodyti,
kad tai keli skirtingi vaizdo gavimo biidai. Vien Siam
klasikiniam vaizdo gavimo procesui jvardyti yra ne
vienas pavadinimas, o jei analizuotume atspaudo pa-
grindo ra§j (baritinis (FB) ar sintetinis (RC)), ar at-
likimo technikg (jprastas spausdinimas, soliarizacija,
tonuotas ar spalvintas atspaudas), buty dar sudétin-
giau trumpai apibréZzti.

Be to, senyjy fotografiniy procesy terminus
galima skirtingai interpretuoti. Antai Slapio kolodijaus
procesas: zinome, kad Siuo budu galime gauti stiklo
negatyva, 1§ kurio spausdinami pozityvai ant, pavyz-
dziui, albumininio popieriaus; taip pat — pozityva ant
stiklo, arba kitaip vadinamg ambrotipg, bei pozityva
ant dazytos geleZies, arba kitaip — ferotipg. Zvirgzdas
Lietuvos nacionalinio muziejaus i$leistos knygos Da-
gerotipai, ambrotipai, ferotipai Lietuvos muziejuose'
skyriuje ,,Ankstyvosios fotografijos technikos* raso,
kad, norint gauti ambrotipa, reikia stiklines plokste-
les istepti kolodijumi, po to iSryskinus iSbalinti vaiz-

dg azoto riigStyje ar gyvsidabrio chloride iki $viesiai
pilko tono, o ferotipas gaunamas ant metalinés juodai
ar tamsiai rudai lakuotos plokstelés. Taigi Siuo atveju
terminas ferotipas nusako gelezinj (lot. ferrum) at-
spaudo pagrindg, bet 1867 m. Fotografijos Zodyne"
randame ir kitg ferotipijos apibrézimg: juo buvo api-
budinami visi §lapio kolodijaus biidu gauti vaizdai, jei
jie rySkinami gelezies sulfato rySkale. Toks vaizdas
gaunamas sidabriskai baltas, jo nebereikia balinti,
tad terminu nusakoma naudoto ryskalo sudétis, taip
pat nuoroda j cheminj elementg — gelezj. Siais laikais
dauguma autoriy, kurie naudoja S$lapio kolodijaus
technika, vaizdus ryskina biitent gelezies sulfato rys-
kalu. Taigi kaip pavadinti ambrotipa, gautg rySkinant
gelezies sulfato ryskalu?

Lietuvoje praktikuojami fotografiniai
procesai

Lietuvoje parasytos fotografijos knygos mini
dagerotipijq, kalotipijq, kolodijaus procesq, albumi-
ninj popieriy. Kartais vartojamas cianotipijos termi-
nas. Visos vélesnés fotografijos siejamos su sidabro
zelatininiu procesu. Sistemoje LIMIS nepavyko rasti
eksponaty, kurie buty atlikti kitokiomis fotografiné-
mis technikomis. Kyla klausimas, ar Lietuva aplenke
daugelis fotografinio vaizdo gavimo buidy, kuriy skir-
tingy rusiy zZinoma net apie 150, ar mes tiesiog ne-
aptikome jy pavyzdziy, neidentifikavome? Dziugina
tai, kad 2004 m. Lietuvoje prasidéjo pirmosios rimtos
paieskos. Kaip raSo Jurga Bagdzeviciené Lietuvos
dailés muziejaus Prano Gudyno muziejiniy vertybiy
restauravimo centro straipsnyje, pirmg karta mikros-
kopinés analizés budu ir rentgeno mikroanalizatoriu-
mi buvo identifikuoti kalotipinio negatyvo atspaudai
ant druskinio popieriaus'.

Dar vienas jdomus eksponatas i§ Lietuvos
valstybés istorijos archyvo (F.544, ap.1, b.8074, 1.62)
Siuo metu eksponuojamas Druskininky miesto muzie-
juje. Tai — ,,Naujojo voniy pastato planas Druskinin-
kuose®. Sis eksponatas vizualiai atitinka fotochemi-
niu cianotipijos budu gautg kontakting, fotograming
plano kopija, kai fonas spausdinimo metu nuo ultra-
violetiniy spinduliy pamélynuoja, o linijos lieka Svie-
sesnés. Nors vizualiai atspaudas atitinka cianotipijos
procesa, iSsamesni atspaudo tyrimai néra atlikti.

Kokiy fotografiniy procesy dar galima iesko-
ti Lietuvos muziejy ir kituose fonduose ir kur dingo
skirtingy spaudos biidy jvairové? Galbiit pirmiausiai
jos reikéty ieskoti Cabinet Portrait ir Cartes-de-vi-
site albumuose. Kaip raso skirtingi autoriai®®, Sioms
korteléms spausdinti naudotas ne tik albumininis
popierius, bet ir anglies atspaudas, vudburitipija, ko-
lodijaus, aristotipinis bei sidabro zelatininis baritinis
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Anglies atspaudo metodas nurodytas nuotraukos pasporto averse. (D. Stulik, A. Kaplan, 2013).

popierius. Kaip galima atpazinti, kuriuo budu at-
spausdintos konkrecios nuotraukos? Pirmiausiai rei-
kéty perskaityti visus uzraSus tiek kortelés averso,
tiek reverso pusése.

Ankscéiau fotografai spaudos biidg nurodyda-
vo kaip savo darbo privaluma. Jei uzraso néra, pirmas
zingsnis — mikroskopuoti. Stebint per mikroskopa,
galima nustatyti atspaudo pavirSiaus struktiiros ypa-
tumus, preliminariai nustatyti popieriaus struktirg.
Visus atspaudus galima suskirstyti j vienasluoksnius,
dvisluoksnius ir trisluoksnius. Vienasluoksniams pri-
skiriami visi procesai, kurie spausdinami cheminiais
reagentais tiesiogiai jjautrinant popierinj pagrinda, —
pavyzdziui, cianotipija, kalotipija. Albumininis po-
pierius yra dvisluoksnio tipo: §viesai jautrus sluoks-
nis uzliejamas tiesiogiai ant popieriaus. Trisluoks-
niams atspaudams priskirtini visi popieriai, kurie
turi baritinj (bario sulfato) balinamajj ir iSlyginamajj
sluoksnius. Mikroskopuojant vienasluoksniuose po-
pieriuose labiausiai matytysi popieriaus strukttra
ir plauseliai. Dvisluoksniame atspaude popieriaus
struktiira maziau matoma — ja pridengia uzlietas risa-
masis sluoksnis. RiSamasis sluoksnis nuo temperatii-
rinio ir drégmeés rezimo pokyc¢iy daznai biina sutriiki-
néjes. Trisluoksniai popieriai i$siskiria savo lygumu
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Paciuzy Zymes primenantys jbrézimai ant sauso
kolodijaus popieriaus atspaudo. (A. Maksimova, 2013).

ir popieriaus struktiiros visiSku uzdengimu. Mikros-
kopavimu galima nustatyti ir pavirSiaus pazeidimy
struktiiras — pavyzdZiui, kolodijaus popieriui biidingi
gana ryskais smulkis jbrézimai, primenantys pacitizy
zymes ant ledo.



Fotografiniuy procesu klasifikacija
ir raidos apzvalga

Nuo 1826 m., kai Josephas Nicéphore'as
Niépce'as sukiiré pirmajg nuotrauka, buvo israsta dau-
giau kaip 150 skirtingy fotografiniy procesy, skirty
supaprastinti, pagreitinti, atpiginti bei patobulinti vaiz-
do fiksavima. Fotografijy, sukurty pasitelkus §j platy
fotografiniy procesy asortimenta, galima rasti Sian-
dieniniuose muziejuose, archyvuose, bibliotekose ir
privaciose kolekcijose visame pasaulyje. Nenustacius
konkretaus fotografinio proceso, nejmanoma parinkti
tinkamiausios ir sékmingos ilgalaikio konservavimo,
laikymo, apsaugos bei restauravimo strategijos'c.

Jei pavykty iSanalizuoti ir nustatyti daugiau
Lietuvoje naudoty fotografiniy procesy, biity galima
sudaryti procesy raidos chronologine lentelg. Panasi
lentelé buvo sukurta Amerikoje naudotiems proce-
sams susisteminti. Sioje lenteléje matyti, kad vienu
metu gyvavo ir vystési ne viena, o kelios skirtingos
fotografinio vaizdo gavimo technologijos, taciau tik
nedaugelis isliko iki $iy dieny. Si lentel¢ parengta
pagal knyga Administration of Photographic Col-
lections (1984)". Lenteléje pateikiama fotografinio

vaizdo gavimo technologijy raida 1840-1980 m.
Jungtinése Amerikos Valstijose, panaSiai procesai
vystési ir Europoje.

Pagal pateikta lentele visus procesus, atsi-
radusius anksciau nei Zelatininés emulsijos techno-
logija, galima priskirti seniesiems fotografiniams
procesams.

Klasifikacija reikalinga ir $iy dieny fotogra-
finéms praktikoms aprépti, nors ,,[t]ik nedaugelis
fotografy, prieSindamiesi vaizdo nuvertéjimui, liko
iStikimi analoginiam procesui ar net émési gaivin-
ti sengsias technologijas akcentuodami ranky dar-
ba, medziagiSkuma, Zvilgsnio specifikag“®. Taciau
Siomis dienomis susidoméjimas senaisiais vaizdo
gavimo biidais aiSkiai juntamas, tad bity prasmin-
ga chronologing procesy lentelg testi. Tokiu atveju
nuo 2003 m. deréty pridéti cianotipijos procesg, nuo
2008 m. — albumininj atspauda bei §lapio kolodijaus
procesa, nuo 2012 m. — dagerotipijg, véliau — ka-
litipija, gumiarabikg ir kitus procesus. Senuosius fo-
tografinius procesus savo kiryboje pasitelkia tokie
Siuolaikiniai autoriai kaip Gintautas Trimakas, An-
drius Penkauskas, Mindaugas Meskauskas, Zilvinas
Glusinskas ir kiti.

| ipija

1840 1850 1860 1870 1880 1890

1900 1910 1920 1930 1940 1950 1960 1970 1980

SOPIERILS BE DANGOS

Kalotipija

Siirus popierius.

Platinotipija
i inij

_Kaolodijaus

Ambratipija

Tintipija
i ijaus negaryvai

Slapai kol pozityvai

ALBUMING EMULSLIOS

Albuming negatyvai

Albumino popierin

Kristal

I
ZELATINGS EMLILSIIA

Sansi Felatininiai negatyvai

Eastman Felatininiai negatyvai

negatyvai

Eastman popieri
Mi liuliozinizings junstos

Diacetatings junstos

Triacetatings juostos

Poliesterinés juosto
DOP popiering
Sidabro Felatininis alsy

POP popicriug

Zelatings i kolodijaus
M. P

||||| id fotografija

R sidabro Felatininis
% Jatininie sk

pOZityvas

PIGMENTINIAL PROCESAT
Guiniarakil

Anglie:
Fotogravifiea
Vudburitipija

Kaolotipija
. ;

SPALVOTI PROCESAL

Autock

Trispalvis karbro

Daiy perkélimo

Chr inis ryikinimas
Cnal .

Dazus halinantis procesa

Dy difusijos metodas

Fotografiniy procesy raida 1840—1980 metais Jungtinése Amerikos Valstijose. (M. L. Ritzenthaler, G. J. Munoff ir

M. S. Long, 1984).
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TRACES OF OLD PHOTOGRAPHIC PROCESSES

Gintas Kavoliiinas

Vilnius College of Design, V§| (Public Institution) Open Photography Workshop

The article reviews the situation of old pho-
tographic processes in Lithuania. The research is
composed of four parts: Introduction, Concept of
Old Photographic Processes, Photographic Proc-
esses in Lithuania, and Classification and Review
of Development of Photographic Processes. The
present article author’s activity and his relationship
with old photographic processes, educational work-
shop of these processes in Lithuanian museums are
briefly presented in the Introduction.

In the second part, the term of old photo-
graphic process is analysed, the short review of other
photographic terms describing old processes, the as-
pect of elaborate terminology in the Lithuanian lan-
guage by defining the lack of terms describing old
photographic processes are presented. The attention
is drawn to the lack of unified system of terms.

In the third part, the terms describing old
photographic processes of the funds of books pub-
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lished in Lithuania and museum funds used in
Lithuanian Integral Museum Information System
are reviewed.

The question is raised whether such small
part of different photographic process prints have
survived in Lithuania, and whether other proc-
esses of photographic image, that are preserved in
archives and funds, have not been recognized and
identified yet. The direction of possible searches, the
use of visual review and microscopy to identify pho-
tographs are briefly reviewed.

In the fourth part, the table of chronological
development of photographic processes according
to the book “Administration of Photographic Col-
lections” is presented. In this table photographic
processes used in the US are systematized. After
carrying out broader research, it is possible to create
similar chronological table to classify the processes
used in Europe and Lithuania.



JANO BULHAKO FOTOGRAFIJOS PALIKIMAS
NACIONALINIAME M. K. CIURLIONIO DAILES

MUZIEJUJE

Aidas Kulbokas

Nacionalinis M. K. Ciurlionio dailés muziejus

Janas Brunonas Buthakas yra laikomas Zy-
miausiu XX a. pirmosios pusés Vilniaus fotografu.
Buthakas gimé 1876 m. vidutinio bajoro dvare Osta-
Sine prie Naugarduko. Fotografuoti pradéjo 1905 m.,
kai Zzmona gavo dovany fotoaparatg. Buthakas taip
susidoméjo fotografija, kad netrukus greta Minsko
dvarelyje jsteigeé fotostudija. Mokesi Dresdene pas
garsy to meto vokieCiy fotografa Hugo Erfurtha.
Lemtingiausiu Buthako kiirybinio gyvenimo posu-
kiu tapo pazintis su Vilniuje gyvenusiu dailininku
Ferdynandu Ruszczycu. Sulaukgs jo palankiy atsi-
liepimy apie savo pirmuosius uzfiksuotus vaizdus ir
paskatintas, Buthakas atsikrausté¢ gyventi | Vilniy,
atidaré meninés fotografijos fotoateljé ir to paties
Ruszcezyco jkvéptas pradéjo fotografuoti miests, ar-
chitektiiros paminklus ir jy detales. Sio autoriaus ko-
lekcijos pagrindu Nacionaliniame M. K. Ciurlionio
dailés muziejuje 2016 m. surengta 140-osioms foto-
grafijos klasiko gimimo metinéms skirta fotografijy
paroda ,Janas Buthakas: fotografuokite Sirdimi!*
Paroda parengta i§ muziejuje saugomy fotografo da-
ryty nuotrauky, taip pat eksponuoti fotoatvirukai su
Buthako jamzintais vaizdais. Rengiant paroda buvo
perziiiréti muziejaus fotografijy rinkiniai. Be zinomy
ir jau ne viename leidinyje publikuoty Buthako dar-
by, aptikta ir tokiy nuotrauky bei fotoatviruky, apie
kuriuos net paiame muziejuje menkai Zinota. Pa-
tikslinus eksponaty autoryste, identifikavus vaizdy
vietoves ir objektus, paaiskéjo, kad Nacionaliniame
M. K. Ciurlionio dailés muziejaus jvairiuose skyriuo-
se ir padaliniuose saugomos 269 originalios nuotrau-
kos, 41 fotoatvirukas ir 3 Zenkliniai atvirlaiSkiai — 18§
viso net 313 eksponaty, susijusiy su Buthako kiirybi-
niu palikimu. Toliau Sig vaizdy kolekcija aptarsime
iSskirdami jdomesnes, maziau zZinomas fotografijas.

Jano Buthako fotografijos, fotoatvirukai ir
Zenkliniai atvirlai§kiai muziejaus Fototekos ir
dokumentacijos bei Numizmatikos skyriuose

Fototekos ir dokumentacijos skyriuje sau-
goma viena i§ svarbiausiy ir vertingiausiy muziejaus
fotografijos kolekcijy — 143 Jano Buthako fotografi-
jos. Sis rinkinys — tai garsaus tarpukario diplomato

Jan Buthak. Sv. Ignoto skersgatvis. 1912—1915 m.
CDM FDS Tu-1286.

ir kolekcininko Vlado Daumanto kolekcijos dalis.
1944 m. liepos ménesj Daumantas daugelj jam pri-
klausiusiy meno vertybiy patikéjo saugoti tuometinio
Vytauto Didziojo kultiiros muziejaus darbuotojams, o
pats pasitrauké j Vokietijg kartu iSsivezdamas dvyli-
ka déziy su kitomis vertybémis, nuo 1951 m. apsigy-
veno Jungtinése Amerikos Valstijose. Lietuvoje visa
sovietmet] Daumantas buvo laikomas ,,dingusiu be
zinios®, jokiy rySiy su Cionyksciais nepalaiké'. Tuo-
metinis muziejaus Istorinio skyriaus vedéjas Povilas
Karazija pries iSeidamas iS darbo suskubo sutvarky-
ti be jokiy perdavimo dokumenty palikta Daumanto
kolekcija, sudare vertybiy sarasus ir 1949, 1950 mety
aktais priémé jas | muziejy. Taip knygos, paveiks-
lai, skulptiiros, baldai, kilimai, Buthako fotografijos
ir kitos vertybés tapo muziejaus nuosavybe. Beveik
nekelia abejoniy, kad i§ Daumanto perimta Buthako
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fotografijy kolekcija, visi 143 atspausti pozityvai,
buvo ruosiami parodoms. Pastebéta, kad kolekcija
sudaro reikSmingiausi, ckarakteringiausi, meniskiau-
si Buthako vaizdai. Kitas dalykas, leidziantis manyti,
kad S$ios nuotraukos buvo eksponuojamos meno pa-
rodose, — pasportavimas. Visos fotografijos yra pri-
klijuotos ant pasporto su fotografo reljefiniu spaudu,
toks pats jspaudas yra ir ant kiekvienos fotografijos.
Kitoje pasporto puséje priklijuota firminé fotografo
etiketé su dailininko Ferdynando Ruszczyco specia-
liai Buthakui sukurtu stilizuotu Vy¢iu. Daugelyje
etikediy nurodyti ir metai: 1916, 1917 ar 1918. Siuo
atveju datos zymi ne fotografijos sukiirimo laika, bet
nuotraukos reprodukavimo, t. y. negatyvo atspaudo,
datg’. Sutariama, kad bene geriausig ir didziausiag
Buthako Vilniaus bei jo meno paminkly vaizdy ko-
lekcijg sudaro biitent pries Pirmajj pasaulinj karg ir
jo metu fotografuotos nuotraukos®. Aptariamose fo-
tografijose uzfiksuoti butent Sio laikotarpio vaizdai.
IS minéty 143 vaizdy didziausia dalis (beveik pusé)
yra Vilniaus panoramos, pastatai ir jy interjerai, ar-
chitekttirinés detalés. Buthako, kaip fotografo, mars-
rutai Siame mieste daugiausiai apsiribojo dabartiniu
senamies¢iu — uzfiksuota nuostabiy Vilniaus panora-
my nuo aplink esanciy kalvy. Fotografas nevengda-
vo uzsilipti ir | bazny€iy varpines ir i§ ten jamzinti
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Jan Buthak. Azuolas prie Svitezio ezero. XX a. 2 des. CDM FDS Ta-1260.

miestg: esti fotografijy, daryty i§ Vilniaus katedros
varpinés, kelias i§ §iy panoramy meniSkai jrémina
Sios varpinés nisy arkos. Tokia kompozicija budinga
Buthako kiirybai: jis mégdavo fotografuoti i§ tamsos,
vaizda jréminti architektirinémis detalémis. Dar vie-
na nuotrauka, daryta i§ sakralinio pastato boksto, —
tai Vilniaus panorama, uzfiksuota ziemg i$ VieSpaties
Dangun Zengimo (Misionieriy) bazny¢ios kairiojo
boksto. Tikétina, kad fotografas tokiy zidiros tasky
ieSkodavo ne Siaip sau — juk biitent panoraminiai Vil-
niaus vaizdai geriausiai atskleidzia, kokioje iSskirti-
nio grozio reljefo vietovéje jsiklirgs senasis miestas®.
Buthakas garsiam geografui, zoologui ir rasytojui
profesoriui Benedyktui Dybowskiui buvo prisipazi-
nes, kad ,,svajoja jsigyti didziasias gaisrininky kopé-
Cias, ant kuriy uzsilipes galéty viska fotografuoti is
bet kokio auks¢io*. Perzvelgus aptariama kolekcija,
akivaizdu, kad didziaja dalj Vilniaus vaizdy sudaro
baznycios. Jos fotografuotos ne tik i§ iSorés, bet ir i§
vidaus, pasirinkus tokj kampa ir apSvietima, kad vaiz-
das nebiity statiSkas, bet meniskai paveikus. Kadangi
Buthakas fotografuodavo ir Vilniaus miesto valdybos
uzsakymu, autorius i§ biurokraty sulaukdaves prie-
kaisty, kad jo ,,fotografijos pernelyg panasios | ,,pa-
veiksliukus® ir mazai dokumentiskos“®. Fotografas
daug démesio skyré baznyciy eksterjero ir interjero



Jan Buthak. Bogdanovo dvaro kambario interjeras. 1912—1913 m. CDM GN PGpoz-723.

detaléms, skulptiiroms, skulptiiriniams elementams,
paveikslams. Be sakraliniy pastaty, kolekcinése foto-
grafijose jamzinti ir kiti objektai: Trijy Kryziy pamin-
klas, generalgubernatiiros rimai (dabartiniai Lietu-
vos Respublikos Prezidenttiros riimai), Zydy kapinés
Snipiskése, Bernardiny kapinés Uzupyje. Buthakas
fotografavo ne tik tam tikrus pastatus, bet yra sukiires
ir menisky gatviy (Svarco, Boksto, Tilto, Sv. Ignoto,
S. Skapo) ar jy vidiniy kiemeliy vaizdy.

Fotografijy kolekcijoje jamzinti ir Vilniaus
pakra$¢io rajonai (Antakalnis, Tuskulénai, Zvéry-
nas) arba fotografuojamu laikotarpiu miestui dar
nepriklaususios vietovés (Karoliniskés, Piuickoriai,
Kalvarijos, Zalieji ezerai). Buthako uzfiksuota jspi-
dinga Piickoriy atodangos apylinké ir Zalieji eZerai,
$iy dieny turistams ar poilsiautojams puikiai Zino-
mos Vilniaus vietovés, ir tuo metu Zavéjo zmones
savo gamtos groziu ir unikalumu. KaroliniSkése tri-
jose nuotraukose jamzintas kitas jspiidingas gamtos
objektas — Plikakalnio atodanga prie Neries upés.
Kalvarijose taip pat uzfiksuoti gamtos vaizdai, vie-
name jy tarp medziy matyti viena i§ Vilniaus Kal-
varijy Kryziaus kelio stoCiy — pirmoji koplytélé
»Paskutiné vakariené“. Ne maziau jspudingy vaiz-

dy fotografas uzfiksavo lankydamasis Trakuose ir
Uzutrakyje. Buthakas ir taip grazias Traky apylin-
kes stengési jamzinti dar jdomiau — pasitelkdamas
atspindzius vandenyje, debesis, saulés spindulius.
Traky pilies griuvésiai j kadrg komponuojami taip,
kad apgriuve bokstai atrodyty lyg jréminti pilies sie-
nomis. MenisSky gamtos ir architektiros kompozi-
cijy Buthakas sukiiré ir Uzutrakyje. Ir ¢ia i$siskiria
fotografo pomégis vaizda tarsi jréminti architektiiri-
némis detalémis: nuotraukoje UZzutrakio dvaro rimy
dalj su kolona jrémina vaizdas j Galvés ezerg su to-
lumoje matomu Traky pilies siluetu.

Ant kity nuotrauky, ivardyty kaip ,,Vilniaus
apylinkés®, konkretesnés vietovés nenurodytos. Tai
daugiausia gamtos vaizdai: laukai, miskai, vandens
telkiniai, arimai, sodybos. Fotografijos meniskos,
nes fotografuota saulei leidziantis ar kylant, laukus
gaubiant rikui, zaidziama su atspindziais vandeny-
je, démesys sutelkiamas j dangy, debesis. Sie gamtos
vaizdai primena Buthako geriausio draugo dailininko
Ruszczyco paveikslus — i$ jo fotografas mokési kurti
atvaizdus, panasius j tapybos kiirinius.

Kitos Lietuvai svarbios fotografijos darytos
dabartinei Baltarusijai priklausanciose vietovése.
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Jan Buthak. Petro Rimsos austa juosta. XX a. 2-3 des.
CDM LMS Poz. nr. 1444-3730 a.

Siuose vaizduose jamzintos Krévos, Naugarduko,
Miro ir Nesvyziaus pilys. Kaip budinga Buthakui,
pastatai jamzinti ne bet kaip, o pasitelkus papildomas
vaizdines priemones: atspindzius vandenyje, natiira-
ly apsvietimag, debesis. Kolekcijoje vyrauja dar viena
dabartinei Baltarusijai priklausanti vietové — Zili¢iy
kaimas Salies pietryCiuose ir jspiidingo dydzio Do-
bosnia-Zili¢iy dvaro rimai’. Buthako giminei pri-
klausgs rimy ir parko kompleksas i$siskyré savo pra-
banga. Rimuose buvo $imtas itin prabangiai jrengty
kambariy su originaliais meno kiriniais, archyvas,
biblioteka, dvaras i$laiké nuosava didelj orkestra®.
Dvaras priklaus¢ Edgarui Buthakui, véliau uz mili-
jona rubliy rimus jsigijo Emanuelis Buthakas — tai
turtingiausi plac¢ios Buthaky giminés atstovai’. Nors
zinoma, kad Buthakas 1908 ir 1911 m. padaré kelias
desimtis dvaro fotografijy!°, muziejaus kolekcijo-
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je téra dvi, tad sunku susidaryti visapusiska to meto
rimy prabangos vaizda. Vienoje nuotraukoje matyti
Dobosnia-Zili¢iy dvaro vaizdas i§ toli, kitoje — vie-
nas i$§ prabangiai jrengty kambariy. Dar vienas da-
bartinéje Baltarusijoje jamzintas vaizdas — Douhajé
dvaro pastatas netoli Pruzany. Pastatg ir vietove biity
sunku atpazinti, jei ne vos jskaitomas uzrasas kitoje
pasportuotos fotografijos pus¢je: ,,Namas, kuriame
gyveno ir rasé [...] rasytojas J. I. Kraszewskis®. Joze-
fas Ignacas Kraszewskis buvo neeiliné asmenybé. Sio
raSytojo kiirybinis palikimas — milziniskas: apie 600
tomy romany, apsakymy, apysaky, eilérasciy, poemy,
pjesiy ir kity darby''. Nuotraukoje uzfiksuotas pasta-
tas j fotografo akiratj pateko todél, kad Buthakas itin
domgjosi dvarais, kaip nors susijusiais su zinomais
asmenimis: mokslininkais, politikais, kultiiros vei-
kéjais'?. Kitose trijose nuotraukose uzfiksuotas neto-
li Naugarduko ir fotografo gimtojo OstaSino esantis
Svitezio (Svitjazio) ezeras bei apylinkés. Vaikystéje
prie Sio ezero Buthakas su Seima daznai iskylaudavo,
véliau apylinkés jam kélé geriausius prisiminimus ir
sentimentus'®. Tad nenuostabu, kad grjZes j vaikystés
vietas, Buthakas panoro jamzinti, jo zodziais tariant,
,nuostabiai kilnaus Svitezio grozj*!“.

Prie kity fotografijy i$ dabartinés Baltarusijos
nurodyta: ASmenos, Naugarduko, Minsko apylinkes.
Tai Buthakui labai artimos vietos: biisimas fotografas
gimé ir vaikyste praleido netoli Naugarduko esan-
¢iame OstaSino kaime, o Peresiekos dvarelyje netoli
Minsko gyveno ir jkiiré savo pirmajg fotoateljé. Na-
tiiralu, kad Buthako daryty nuotrauky kolekcijoje esti
$iy apylinkiy vaizdy — menisky gamtos, lauko keliu-
ky, vandens telkiniy, parky aléjy ir kol kas neatpaZzin-
ty pastaty fragmenty nuotrauky.

Kiti su Buthaku susij¢ muziejaus Fototekos
ir dokumentacijos skyriuje saugomi eksponatai yra
fotoatvirukai. Muziejus jy jvairiais biidais yra jsigijes
daugiau nei trisdeSimt vienety, taciau didziaja dalj pa-
dovanojo privatlis asmenys. Fotoatvirukuose matyti
fotografo jamzinti reprezentaciniai Vilniaus miesto,
Traky ir Miro piliy vaizdai. Dalis juose matomy mies-
tovaizdziy sutampa su muziejuje saugomomis origina-
liomis nuotraukomis. Fotoatvirukus su Buthako foto-
grafijomis skirtingu metu leido skirtingos spaustuvés:
vieni spausdinti tarpukariu Vilniuje ar kituose Lenkijos
miestuose, kiti — tuometéje laikinojoje sostinéje Kaune
ir net sovietmeéiu. Siuose pladiai tirazuojamuose lei-
dinélivose dazniausiai fotografinio vaizdo autorius net
nenurodytas, taCiau, perzitiré¢jus Buthako darby archy-
vus, jo jamZintus vaizdus galima nesunkiai atpazinti.

Fototekos ir dokumentacijos skyriuje yra vie-
nas, o Numizmatikos skyriuje — du zenkliniai atvir-
laiskiai su Buthako darytais Vilniaus miesto vaiz-
dais. Tokie atvirlaiskiai platinti tarpukario Lietuvoje



4 deSimtmetyje ir 1940 m. Paprastai virSuje kairia-
jame Sone biidavo atspausdinami dazniausiai repre-
zentaciniai Vilniaus, Kauno ar kity Lietuvos vietoviy
fotografiniai vaizdai'>. Nors vaizdy autoriai nenuro-
dyti, taciau, perzitiréjus Zymiausiy to meto Lietuvos
fotografy darbus, galima lengvai atpazinti Vytauto
Augustino, Balio Buraco autorystg, o aptariamus
muziejuje saugomus atvirlaiskius puosia fotografijos
klasiko Buthako darbai.

Jano Buthako fotografijos ir
fotoatvirukai A. ir P. Galauniy namuose

Nacionalinio M. K. Ciurlionio dailés muzie-
jaus vieno i§ padaliniy Adelés ir Pauliaus Galauniy
namy rinkiniuose taip pat yra vertinga Buthako fo-
tografijy kolekcija. Apie 36 originaliy nuotrauky ir 9
fotoatviruky rinkinj mazai Zinojo net patys muziejaus
darbuotojai. Lietuvos dailés istorikas ir kritikas, gra-
fikas, lietuviy profesionalios muziejininkystés pradi-
ninkas Paulius Galauné rinko su architektiira, menu
susijusig medziaga, todél nenuostabu, kad jo asme-
niniame archyve galéjo biiti tokios fotomedziagos.
Manoma, kad Galauné, norédamas pateikti architek-
tiros ir paveldosaugos pavyzdziy, nuotraukas galéjo
naudoti déstydamas meno istorijos paskaitas univer-
sitete. Kolekcijoje daugiausia vaizdy yra i$ Vilniaus —
miesto pastatai, architektiirinés detalés, perfotogra-
fuoti pastaty bréziniai, litografijos. Iki Siol Sie darbai
nebuvo iSsamiai nagrinéti ir aprasyti, taciau beveik
visus vaizdus pavyko identifikuoti.

Dvi isskirtinés, tik Sjkart jau ne Vilniaus,
Buthako fotografijos — tai kambariy interjerai. Vieno-
je i8 jy jamzintas Bogdanovo dvaro kambario inter-
jeras.

Siame dvare didele savo gyvenimo dalj
pragyveno dailininkas Ferdynandas Ruszczycas, o
Buthakas daznai ¢ia lankydavosi. Norédamas doku-
mentiskai jamzinti dvarg ir jo apylinkes Ruszczycas
] Bogdanova kvietési fotografus Jong Hermanovi-
¢iy, Jang Buthakg'¢. Taciau apie aptariamg interjero
nuotraukg manoma, kad fotografas ne $iaip sau do-
kumentavo dvarg, bet fotografuodamas mokési su-
kurti i tapybos kiirinj panasy atvaizda: natiurmortis-
kai iSrySkinti tam tikras detales, valdyti sklindancios
$viesos Saltinius. Manoma, kad fotografas aptariama
kambario interjero nuotrauka padaré pagal Ruszczy-
co iki §iy laiky neislikusj tapybos darbg ,,Mociutés
kambarys* (,,Pokdj babuni®). Kaip teigia Algé An-
driulyté, vienas i§ Buthako kiirybiniy ieSkojimy —
fotografuoti konkrecius menininko jau nutapytus
objektus, daugiausia Bogdanovo dvaro motyvus'’.
Tame paciame nuotrauky rinkinyje yra ir Buthako
perfotografuoti jvairiy autoriy tapybos darbai: Petro

Kalpoko, Antano Zmuidzinavi¢iaus ir Jono Sileikos
paveikslai. Dar viena muziejaus padalinyje esanti
fotografija, kuri skiriasi nuo likusiy jau aptarty, — tai
paciy Adelés ir Pauliaus Galauniy vestuviné nuo-
trauka, daryta 1919 m. Buthako fotoateljé Vilniuje.
Tarp saugojamy Buthako nuotrauky yra ir paspor-
tuoty fotoatviruky su Vilniaus miesto baznyciomis ir
ju interjerais. Keletas fotoatviruky yra i$ kity vieto-
viy — Adutiskio ir Pikeliskiy. Dviejuose jy — 1938 m.
lamzintas prekybos pastatas Adutiskyje Turgaus
aikstéje. Deja, Sis jspudingas dar XIX a. pradzioje
statytas pastatas iki misy laiky neislikes, o 1944 m.
visai nugriautas. Kitame fotoatvirukyje matyti tais
paciais metais uzfiksuotas ne taip toli nuo Vilniaus
isiktres Pikeliskiy dvaro pastatas. Kaip jau minéta,
fotografas itin doméjosi Zymiy asmeny dvarais, tad,
kaip viename straipsniy raso Kucharska, tarp nuo-
trauky negaléjo nebiiti Jozefo Pitsudskio dvarelio
Pikeliskése's.

J. Bulhako fotografijos Liaudies meno
skyriuje ir A. Zmuidzinavitiaus
kiiriniy ir rinkiniy muziejuje

Visai kitokia Buthako fotografijy kolekcija
saugoma Nacionalinio M. K. Ciurlionio dailés muzie-
jaus Liaudies meno skyriaus archyve (47 fotografijos)
ir viename i$ jo padaliniy — Antano Zmuidzinavi¢iaus
kiriniy ir rinkiniy muziejuje (38 fotografijos). Ir sky-
riaus, ir padalinio rinkiniuose yra Zymaus fotografo
originaliy nuotrauky kolekcijos, kurias daugiausiai
sudaro jamzinti liaudies meno medzio ir tekstilés
dirbiniai, nufotografuoti tapybos ir skulptiiros dar-
bai. Siuos vaizdus Buthakas yra dares Lietuviy dai-
lés draugijos uzsakymu — tokj fotografo ir draugijos
bendradarbiavima liudija 1912—1914 m. Buthako fo-
tostudijos firminiai kvitai, kuriuose nurodytos ir au-
toriaus paraSu patvirtintos pinigy sumos, sumokétos
jam uz tam tikrg padaryty fotografijy ir fotoreproduk-
cijy kiekj". Tiek Liaudies meno skyriuje, tiek Zmui-
dzinaviciaus kiiriniy ir rinkiniy muziejuje saugomose
Buthako nuotrauky kolekcijose daugiausiai jamZzinty
verpsCiy, prieverpsciy, kultuviy vaizdy, gana daug
dailiai i§ medzio iSdrozty 1éks$¢iy nuotrauky. Bi-
dinga, kad vienoje fotografijoje komponuojamas ne
vienas ar du, bet grupé panaSiy daikty, tokiy kaip
nepaprastai smulkmeniskai iSdrozinéti smeigtukai,
mediniai Saukstai, peiliukai, Sakutés ar broliy Buracy
1§ medzio i8drozti spaustukai rieSutams. Keliose nuo-
traukose matyti dailiai droZinétas ragas, medin¢ zva-
kidé, isdrozinétas kryzelis, megzta pirstiné. Beje, pas-
taroji, 1925 m. muziejui perémus Liaudies draugijos
rinkinius, atsidiiré muziejaus Liaudies meno skyriuje,
kur iki Siol saugoma. IS tos pacios draugijos muziejus
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Jan Buthak. Antano Zmuidzinaviciaus portretas. 1917 m.
CDM ZKRM ZF-8.

yra perémes ir daugiau liaudies meno eksponaty, tad
daugelj daikty, kuriuos fotografavo Buthakas, galima
rasti Liaudies meno skyriaus fonduose. Fotografijose
uzfiksuoti ne tik daiktai i§ medzio, bet ir tekstilé —
jvairtis audiniai (galbiit lovatiesiy ar staltiesiy) frag-
mentai. Dviejose nuotraukose matyti suvalkietiSkos
prijuostés su siuvinétais tulpiy motyvais. Jamzinta
viena labai jdomi juosta, kurioje iSaustas ir jos auto-
riaus vardas: ,,Audé Petras Rim8a 1913 m.*

Liaudies meno skyriuje saugoma ir pati
juosta — daugiau kaip 4,5 metry ilgio, rinktinio au-

dimo, Silkiné, su iSaustu tekstu apie lietuviy spau-
dos draudima. Juosta muziejus jsigijo dar 1976 m.
A. Zmuidzinaviéiaus kiriniy ir rinkiniy muzieju-
je saugomose Buthako fotografijose yra jamzinty
ir profesionaliosios dailés atstovy darby — pavyz-
dziui, Petro RimSos skulptiira ,,Artojas®, grei¢iau-
siai iki Siy laiky neiSlikes skulptoriaus Juozo Zi-
karo darbas ,,ISgastis®, perfotografuoti keturi Petro
Kalpoko tapybos darbai. Nemaza dalis §iy fotogra-
fijy yra publikuotos Lietuviy dailés draugijos leis-
tuose 1912 m. VI-oje, 1913 m. VII-oje ir 1914 m.
VIII-oje Metiniuose lietuviy dailés parody katalo-
guose. Idomis ir fotografijos klasiko daryti daili-
ninko Zmuidzinavi¢iaus portretai, kuriy yra keturi
variantai. Vienoje nuotraukoje dailininkas nufoto-
grafuotas persijuoses tautine juosta kabanciy tauti-
niy juosty fone; kitoje — dailininko portretas profiliu.
Kiti du portretai spindi savo $maikStumu: dailininkas
pozuoja fotografui uzsidéjes kailine kepure ir apsivil-
kes zieminj palta.

Zinoma, kad Buthakas be Zmuidzinavi¢iaus
ir anksCiau minéty Adelés ir Pauliaus Galauniy, yra
jamzings ir daugiau Lietuvos kultiirai svarbiy zmo-
niy. Kadangi fotografas mokési pas zymy to meto
portretista Hugo Erfurtha, nenuostabu, kad yra pa-
dares tokiy profesionaliy nuotrauky.

Taigi perzvelgus Nacionaliniame M. K. Ciur-
lionio dailés muziejuje saugoma Zymiausio XX a.
pirmosios pusés Vilniaus fotografo Jano Buthako
ktrybinj palikima, akivaizdziai matyti klasiko uni-
versalumas ir profesionalumas. Be Zymiausiy jo
darby, tokiy kaip Vilniaus miesto vaizdai, pastatai
ar architektiirinés detalés, esti ir meniSky gamtos
peizazy, profesionaliai jamzinty portrety bei do-
kumentiskai uzfiksuoty liaudies meno, tapybos ar
skulptiiros darby. Ivairios Buthako fotografijos ir
fotoatvirukai, pasklid¢ po skirtingus muziejaus sky-
rius ir padalinius, buvo surinkti ir, patikslinus auto-
ryst¢ bei identifikavus vaizdy vietoves ir objektus,
aprasSyti.

Nuorodos:

Zr.: Inga Liepaité, ,,Zigmas Toliusis apie kolekcionavi-
ma, bibliofilus ir kolekcininkus®, in: Knygotyra, 2011,
Nr. 57, p. 260-265; Alvydas Vaitkevicius, ,,Prisiekes
vertéjas ir fataliskas kolekcionierius®, in: Literatiira ir
menas, 2001 lapkri¢io 30, p. 8-9; Alvydas Vaitkevi-
¢ius, G. Kuliesieng, ,,Prisiekes vertéjas ir kolekcionie-
rius®, in: Kauno diena, 1996 balandzio 22, Nr. 93.

Juraté Gudaité, ,,Vilnius Jano Bulhako fotografijose®, in:
Jan Buthak, Vilnius, 1 knyga, sudarytoja Juraté Gudaité,
Vilnius: Lietuvos nacionalinis muziejus, 2012, p. 14.
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Manvydas Vitkiinas, ,,Juzefas Ignacas Krasevskis: 223
romany autoriaus kiiryboje gausu ir lietuvisky moty-
vy“, in: Savaité, 2017 kovo 23, Nr. 12, p. 36.

Jolanta Kucharska, ,,Buvusios Lietuvos Didziosios
Kunigaikstystés dvarai Jano Buthako kiiryboje®, in:
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16 Vidmantas Jankauskas, ,,Prarastasis rojus — Bogdano-
vas“, in: Acta Academiae Artium Vilnensis, t. 4748,
2008, p. 272.

17 Algé Andriulyté, ,, Tikrovés paieskos: Ruséicas ir Bul-

hakas* in: Acta Academiae Artium Vilnensis, t. 31,

2003, p. 183.

J. Kucharska, ,,Buvusios Lietuvos Didziosios Kuni-

gaikstystés dvarai Jano Bulhako kiiryboje®, p. 45.

¥ Jaraté Gudaité, ,, Tre¢iojo Vilniaus* vizija Jano Bulhako
fotografijose®, in: Jan Buthak, Vilnius, 3 knyga: jvykiai
ir zmonés. Apylinkés, sudarytoja Jurate¢ Gudaité, Vil-
nius: Lietuvos nacionalinis muziejus, 2011, p. 11.

THE LEGACY OF JAN BULHAK’S PHOTOGRAPHY IN
M. K. CIURLIONIS NATIONAL MUSEUM OF ART

Aidas Kulbokas
M. K. Ciurlionis National Museum of Art

M. K. Ciurlionis National Museum of Art
possesses a significant part (313 exhibits) of Jan Bul-
hak’s — the most famous Vilnius photographer of the
first half of the 20th century — legacy. The largest in
amount and the most important photography collec-
tion reflecting Vilnius and its art monuments includes
images taken before and during the First World War.
Photographs from this period (143 exhibits) entered
the museum from the collection of the famous inter-
war diplomat and collector Vladas Daumantas. They
are stored in the museum’s department of photography
and documentation. The photographs, besides Viln-
ius, feature other nearby areas — Trakai, Uzutrakis,
Kreva, Nowdgrodek, Mir, Nesvizh, and some terri-
tories of today’s Belarus, as well as the suburbs of
Vilnius, the surrounding villages and their natural
environment. Although the majority of the most sig-
nificant photographs is stored in the mentioned de-
partment of the museum, the review of J. Bulhak’s
creation is supplemented with the exhibits stored in
other branches of the museum. Of mention should be
A. and P. Galaunés House which has 45 photographs
and postcards with images of Vilnius’ buildings and
their fragments, as well as photographed art pieces by

famous Lithuanian artists. The department of folk art
and A. Zmuidzinavi¢ius Memorial Museum have in
their storages J. Bulhak’s unique photographs from
the first Lithuanian folk art exhibitions of wood carv-
ings and textile works. The sets also include items
from the first art exhibitions — the photographed paint-
ings or sculptures that have entered the catalogues of
the above-mentioned exhibitions. J. Bulhak as a por-
traitist is perhaps less known, however, the museum’s
collections include portraiture photographs of painter
Antanas Zmuidzinavicius, art historian, a pioneer of
Lithuanian professional museology Paulius Galauné
and his wife Adelé, all of them taken at J. Bulhak’s
studio in Vilnius. The museum also stores postcards
with the master’s photographed views. They were
published in various printing houses and in different
periods of time: some of them in the interwar Vilnius
or in Warsaw, others in the former temporary capi-
tal Kaunas, and even during the Soviet era. The de-
partment of numismatics also has several postcards
recorded by J. Bulhak. This article reviews the pho-
tographer’s diverse creative legacy which is spread
across various departments and branches of the mu-
seum.
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PAULINA MONGIRDAITE - LAISKAI SVIESORASCIU

Jolanta Klietkuté
Kretingos muziejus

2015 m. vasarg i8¢jo knyga Pirmieji pajii-
rio fotografai: Paulina Mongirdaitée, Ignas Stropus.
Trumpai apzvelgsime Sios knygos istorinés informa-
cijos paiesky kelig ir Lietuvos muziejuose bei biblio-
tekose saugoma Paulinos Mongirdaités kiirybinj pa-
likima.

Paulina Mongirdaité buvo pirmoji moteris
fotografé Lietuvoje, pirmoji Palangoje jkiiré meno
fotografijos ateljé, per jos darbus mus pasieké seniau-
si Kretingos, Palangos, Gargzdy miesteliy vaizdai,
uzfiksuota jy kaita.

Deja, apie jos pacios biografija zinojome tik ke-
lis faktus: gimé apie 1865 m. Raseiniy apskrityje, foto-
grafijos mokési Varsuvoje, miré apie 1924 m. Palangoje.

Per 150 mety, skaiCiuojant nuo Paulinos
Mongirdaités gimimo, taip ir neatsirado né vieno
mokslinio tiriamojo darbo apie jos kiirybine veikla.
Skurdiis biografiniai faktai ir keliy tyrinétojy tekstai
buvo iSsisklaid¢ po jvairius leidinius. Tad Si knyga
pirma kartg susistemina visg atrastg informacijg ir

Herb Wadwicz — bajory Mongirdy giminés herbas
(dail. A. Kadzailis).
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pateikia iSsamig Sios asmenybés gyvenimo ir kiiry-
bos analize. Si knyga — tai trylikos mety tyringjimy
rezultatas, iliustruotas nuotraukomis ir atvirukais i$
9 muziejy, 4 archyvy, 10 biblioteky (Lietuvos, Len-
kijos, Latvijos), 13 kolekcininky, 20 Seimy albumy
(Lietuvos, Lenkijos).

Pagrindiniai informacijos Saltiniai apie paji-
rio krasto fotografus — tai Kretingos muziejuje sau-
gomi interviu su SeSiais asmenimis (i§ viso 21 psl.),
1971-1972 m. uzrasyti Virgilijaus Juodakio.

Kretingos muziejaus ikonografijos rinkinyje
saugomg fotografés kiirybinj palikimg sudaro 38 fo-
tografijos, 13 atviruky ir perfotografuotas albumas
»Kretynga® (49 nuotraukos). Atvirukuose daugiausiai
jamzinti Kretingos, dvaro, parko ir pasienio muitinés
vaizdai. Nuotraukose — grafo Tiskeviciaus Seimyna
XIX a. pabaigoje — XX a. pradzioje, taip pat jo stiny —
Kretingos grafo Aleksandro TiskeviCiaus ir Palan-
gos grafo Felikso Tiskeviciaus — Seimos. Dél keturiy
fotografijy autentiSkumo abejojama, kadangi néra jo-

|

Paulinos Mongirdaités portretas, XIX a. pab. — XX a. pr.,
nezinomas fotografas. KM GEK 30342.



Mongirdy Seima Paulinos Mongirdaités fotopaviljone apie 1907 m. Pirmoje eiléje is kairés j desing: Janina Valickaité
(1892-1976, P. Mongirdaités sesers Sofijos jauniausia dukté), Sofija Mongirdiené (Griskeviciité, 1844—1920, P,
Mongirdaités motina), Eleonora Buceviciené (Valickaité, g. apie 1885 m., P. Mongirdaités sesers Sofijos vyriausia
dukté, rasytoja, dramaturgé, publicisté, pasirasinéjusi Nora Walicka ir Mitosz Falinski slapyvardziais). Salia Eleonoros
pritipes jos vyras Boleslovas Jonas Bucevicius (1883—1967, bajoras, herbo Viemby (Wreby) atstovas, advokatas,
politikas, Lietuvos IlI Seimo narys, Eleonoros (Valickaités) vyras). Antroje eiléje is kairés j deSing stovi: Paulina
Mongirdaité (g. apie 1865—1924, pirmoji Lietuvoje fotografé moteris, dirbusi ir gyvenusi Palangoje, fotografavusi
Palangos ir Kretingos vaizdus, dariusi portretines ir grupines nuotraukas, grafy Tiskeviciy Seimos fotografeé, atviruky
leidéja), Sofija Valickiené (Mongirdaité, 1860—-1912, P. Mongirdaités sesuo), Stanislovas Valickis (g. apie 1852 m.,

Sofijos (Mongirdaités) vyras). KM GEK 30343.

kio fotografés zenklo. Galbit tai jos pacios darytos
nuotraukos, o gal — tik vélesnés kopijos (tokiais atve-
jais praversty fotografijos istoriky konsultacijos).

Ilgai manyta, kad Mongirdaités stiklo plokste-
liy negatyvy neisliko, nors amzininkai pasakojo apie jos
kaupta savo darby stikly archyva. Sklandé gandai, kad
stiklai buve uzkasti fotopaviljono kieme ar net pacios
menininkés kape. Kretingos muziejaus fonduose saugo-
ma trylika 13 x 18 cm formato fotografés stiklo plokste-
liy. Mongirdaitei biity galima priskirti dar kelis Palangos
vaizdy stiklus, tadiau kol kas nerasti jy analogai. Siuose
stiklo negatyvuose uzfiksuoti Kretingos baznycios bei
pranciskony vienuolyno vaizdai ir interjeras.

Identifikuoti bevardes Kretingos muziejuje
saugomas stiklo negatyvy ploksteles buvo nelengva
uzduotis, taciau tyrimas parodé, kad Kretingos baz-
nycios negatyvas visiSkai atitinka pacios Mongir-
daités isleistg atvirukg su pacios pavarde. Muziejaus
rinkinyje prie stiklo negatyvy buvo ir i§ jy atspausty

nuotrauky. Viena nuotrauka Siame rinkinyje neturi
stiklo plokstelés. Gali buti, kad ji suduzo. Lygiai to-
kia pati nuotrauka su fotografés pavarde publikuota
1910 m. savaitrastyje Ziemia (Zemé)'. MazZesniyjy
Broliy Ordino Lietuvos Sv. Kazimiero Provincijos
archyvo br. Mykolo Tamosiiino OFM surinktame
nuotrauky albume yra 14 fotografés darby. Akivaiz-
du, kad jie mazdaug XX a. viduryje buvo atspausti i§
minéty muziejuje esanciy stiklo ploksteliy. Gali biiti,
kad negatyvai saugoti vienuolyne, o, atspaudus nuo-
traukas, buvo perduoti muziejui.

2009 m. jkurta Lietuvos integrali muziejy in-
formaciné sistema (LIMIS) gerokai sutrumpino paies-
ky laikg ir palengvino darbg. Bitent sistemoje LIMIS
buvo pastebéta visiems puikiai Zinoma 1899 m. pir-
mojo lietuvisko spektaklio ,,Amerika pirtyje* aktoriy
nuotrauka, kuri atvirlaiskio pavidalu daugeli mety
siuntinéta kaip Zinia apie lietuviy tautos atbudimg. Si
nuotrauka daznai spausdinama prie straipsniy, platina-
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Paulinos Mongirdaités stiklo negatyvas. Sv. Antano
altorius Kretingos baznycioje, apie 1907 m. KM P 323 1.

ma internete, ta¢iau niekur neminima fotografo pavar-
dé. Nacionaliniame M. K. Ciurlionio dailés muziejuje
§i nuotrauka yra su fotografés Paulinos Mongirdaités
antspaudu, o Lietuvos liaudies buities muziejuje sau-
gomas 13 x 18 cm dydzio, i dvi dalis suduzgs stiklo
negatyvas su pirmojo lietuvisko spektaklio ,,Amerika
pirtyje‘ dalyviais. Stiklas buvo jvardytas kaip nezino-
mo fotografo darbas, tatiau sugretinus jj su Ciurlio-
nio dailés muziejuje saugoma nuotrauka, lyg sudéjus
délione, paaiskéjo tikroji negatyvo autorysté (idomu
bty kada nors pasekti Sios stiklo plokstelés klajones
iki muziejaus fondy). Taigi, pavyko jvardyti 14 Pau-
linos Mongirdaités palikty darby — stiklo ploksteliy.

Kol kas grizkime prie spektaklio ,,Amerika
pirtyje aktoriy ir organizatoriy nuotraukos, bet jau
po 25-eriy mety. Viename Maironio lietuviy litera-
tiros muziejaus tinklalapyje paskelbtame straipsny-
je aprasoma nuotrauka: joje 1924 m. rugpjucio mén.
jamzinti komedijos ,,Amerika pirtyje* 25-eriy mety
jubiliejaus minéjimo organizatoriai, dalyviai ir Vals-
tybés teatro aktoriai. Nugaréléje fotografés ranka
uzrasyta: ,, Palanga. Fotog. P. Mongirdaité. Vytauto
g-vé N 14. " Kodél spektaklio jubiliejaus dalyviai no-
réjo, kad juos fotografuoty jau seniai nebedirbanti,
pasiligojusi Paulina, o ne koks kitas profesionalus
Palangos fotografas? Gal dé¢l to, kad biitent Pauli-
na fotografavo juos prie§ 25-erius metus spektaklio
premjeros proga?

Kretynga - Foscidt i Klasztor; O. Of Rernardyndw.

i

Paulinos Mongirdaites isleistas atvirukas su Kretingos baznycios vaizdu (Sio atviruko stiklo negatyvas yra

' Kretinga - Baznycia ir Vienlolynas T. €. Berng

B 2
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Kretingos muziejaus rinkinyje), apie 1912 m. KM-GEK17619.
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Spektalio ,, Amerika pirtyje organizatoriai ir aktoriai. Pirmoje eiléje i§ kairés sédi: 1 — Kazys Zalnieriukynas,
gydytojas is Smolensko, 2 — Jadvyga Teofile Juskyté (1869—1948), knygnesé, daraktoré, tautosakininkeé, spaudos
bendradarbé (,,Sirsé ), 3 — Liudas Vaineikis (1869—1938), rankose laikantis spektaklio afisq, palangiskis gydytojas,
knygnesys, visuomenés veikéjas, 4 — Stanislava Jaksevicitite-Venclauskiené (1874—1958), profesionali aktoré, reZisieré,
5 — Feliksas Janusis (1867—1920), kretingiskis gydytojas, literatas. Antroje eiléje stovi: 1 — Viadislovas Mongirdas
(1877—1960), studentas, busimasis gydytojas, dramaturgas, poetas, spaudos bendradarbis (,, Apuokas ), 2 — Edvardas
Empacheris (?), kretingiskis krautuvininkas, uzdraustos spaudos platintojas, 3 — Augustinas Janulaitis (1878—1950),
Maskvos universiteto Teisés fakulteto studentas, knygnesys, visuomenés veikéjas, 4 — Povilas Visinskis (1875-1906),
rasytojas, spaudos darbuotojas, reZisierius, lietuvybés propaguotojas, politinis veikéjas, 5 — Gabalis, palangiskis
gimnazistas, 6 — Stanislovas Kuizinas (1881—1943), palangiskis gimnazistas, biisimasis pulkininkas leitenantas, vienas
is Lietuvos jurininky sqjungos steigéjy, spaudos bendradarbis (,, Sista*), ,,Kario “ redaktorius. Fotografavo Paulina

Mongirdaité, 1899 m. LLBM N 8376.

Greiciausiai §i fotografija ir yra paskutiné
Paulinos Mongirdaités daryta nuotrauka, nes Palan-
gos baznyc¢ios mirties metriky knygoje jrasyta: ,,1924
metais lapkri¢io 5 dieng m. Palangoje miré Paulina
Mecislovo dukté Mongirdaité, sirgusi vézio liga, ap-
ripinta Sv. sakramentais. Netekéjusi, 59 mety am-
ziaus, prisirasiusi prie Palangos valsciaus, Sios para-
pijos. Palaidojo klebonas kunigas Sniuksta lapkri¢io
7, Palangos parapijos kapuose.*

Pagal 2015 m. duomenis, Zinomas toks
Mongirdaités palikimas: Kretingos muziejuje —
38 fotografijos, 13 atviruky, 49 perfotografuotos
albumo ,,Kretynga“ nuotraukos ir 13 stiklo ploks-
teliy; Lietuvos nacionaliniame muziejuje — 13
Mongirdaités darby (bet dar neistyrinéta Algimanto

Miskinio dovana — apie 23 000 atviruky rinkinys,
kuriame taip pat turéty biiti nemazai Mongirdaités
darby); Nacionaliniame M. K. Ciurlionio muziejuje
— 2 nuotraukos ir 15 fotoatviruky; giauliq ,,AuSros*
muziejuje — 7 nuotraukos: vadinamojo ,kabineti-
nio* formato Zmoniy portretai bei 6 atvirukai (tiek
atviruky yra jkelta j LIMIS); Zemaiciy dailés mu-
ziejuje — 3 nuotraukos; Maironio lietuviy literatiiros
ir Mazosios Lietuvos muziejuose po 2 nuotraukas;
Nacionalinéje Martyno Mazvydo bibliotekoje — 4
Palangos vaizdy atvirukai, o Sios bibliotekos Kosa-
kovskiy fonde — 6 pajurio krasto nuotraukos (viena
§iy nuotrauky itin jdomi tuo, kad joje uzfiksuotas
ir fotografés su fotoaparatu Sesélis); Kauno aps-
krities vieSojoje bibliotekoje — 9 atvirukai; LMA
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Pirmojo lietuvisko spektaklio ,, Amerika pirtyje 25-eriy mety jubiliejaus organizatoriai, dalyviai ir Valstybés teatro
aktoriai 1924 m. rugpjiti. Pirmoje eiléje is kairés sédi: Liuda Vaineikyté, Elena Vaineikyté, Liuné Janusyté. Antroje
eiléje i§ kairés sédi: Jonas Slisipas, Jonas Basanavicius, Jonas Jablonskis, Stasé Vaineikiené, Liudas Vaineikis su
sanumi Jurgiu, Augustinas Janulaitis. Trecioje eiléje is kairés stovi: Liudas Gira, Aleksandras Kupstas, Teofilija
Vaiciiiniené, Pranas Rimkus, Antanina Vainiiinaité-Kubertaviciené, Petras Ciurlionis, Konstantinas Glinskis, Petras
Kubertavicius, Stasys Pilka, Matas Untulis. Fotografavo Paulina Mongirdaité. MLLM F'1 38.

Vrublevskiy bibliotekoje — 16 atviruky ir 2 savai-
tras¢io Ziemia iSkarpos su nuotraukomis; VU Ran-
krasciy skyriuje — 7 fotografijos; Kituose Lietuvos
muziejuose ir bibliotekose Mongirdaités darby néra
arba saugoma po vieng du darbus. Taip pat gali biiti,
kad fondai dar ne iki galo istirti ir ateityje gali atsi-
verti nauji Mongirdaités meninio palikimo klodai.
Daug menininkés darby yra privaciose kolekcijose
ir Seimy albumuose.

Privacioje kolekcijoje surastas Mongirdai-
tés iSleistas VaitkuSkio dvaro atvirukas bei Martyno
Mazvydo bibliotekos Kosakovskiy fonde atrastos 7
Siai fotografei priskiriamos nuotraukos leidzia daryti
prielaida, kad Paulina Mongirdaité ir grafas Stanis-
lovas Kazimieras Kosakovskis gal¢jo biiti pazjstami,
galbtit kartu dalyvaudavo parodose. Kosakovskiy
palikimo tyrinétojai galbiit atkreips démesj, ar gru-
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pinése zmoniy nuotraukose néra garsiosios pajiirio
fotografes.

Deja, iki Siol nebuvo Zinomo né vieno pa-
¢ios Paulinos Mongirdaités portreto. Jos iSvaizda
fotografijos istorijos tyrinétojai ir istorikai visg laikg
laiké nejminta mjsle. IeSkodama kokiy nors nuorody
1 menininkés portreta, greitai patekdavau j aklavietg:
tiek Lietuvos, tiek Lenkijos istorikai teige, kad tai yra
,heimanoma misija“. Vis délto jvyko stebuklas, nes
Siandien galime Zvelgti | slépininga Paulinos Mon-
girdaités veidg. Lenkijoje fotografés proprovaikai¢iy
Seimos nuotrauky albumuose buvo atrastos 4 fotogra-
fijos, kurios nuo $iol padés miisy muziejy archyvuose
esanciose nuotraukose pazinti ir jvardyti pirmajq pa-
jurio fotografe.

Bajory Mongirdy giminé — herbo Wadwicz
(zuvys) atstové: Wadwicz — lenky bajory herbas,
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paplitesPoznanészemése, pirmgkartgpaminétas 1404 m.
teismo knygose. Pirmasis Lietuvos bajoras, 1413 m.
Horodlés seime uz nuopelnus gaves adaptuota Wa-
dwicz herba, buvo Salgininky ir ASmenos Zemiy pavel-
détojas, LDK didikas Petras Mangirdaitis.

Paulina Mongirdaité didziavosi savo gimi-
nés herbu ir net turéjo kelis antspaudus su jrasu ,,Wa-
dwicz Mongird / Polangen®, kuriais zenklino savo
nuotraukas. Todé¢l kai kuriuose periodinés spaudos
straipsniuose klaidingai paminétas fotografas vyras
Vadvi¢ius Mongirdas. Siauliy ,,Ausros* muziejuje
saugomos nuotraukos nugaréléje yra du Mongirdai-
tés antspaudai ,,Wadwicz Mongird / Polangen* ir
, @OTOI'PA®UA / I1. MOHTUPITH / [IOJIAHTEHB
/ Kypnanockou 2y6.“ (FOTOGRAFIJA / P. MON-

GIRD / PALANGA / Kur$o gubernija), tai jrodo, kad
»Wadwicz Mongird* antspaudas tikrai priklausé Pau-
linai Mongirdaitei. Vis délto, nors ir atrasta daug nau-
ju fakty, iSsamesnis vaizdas apie fotografés kiirybinj
ir asmeninj gyvenima iSlieka paslaptingas. Taip ir ne-
pavyko nustatyti tikslios jos gimimo datos ir vietos,
nezinoma kokiose parodose, su kokiais darbais ji da-
lyvavo, nepavyko atrasti, kam po jos mirties atiteko
fotopaviljonas, deja, kol kas neidentifikuota ir tiksli
jos kapo vieta Palangos kapinése...

Kiekviena naujai atrasta Paulinos Mongirdai-
tés daryta nuotrauka, kiekvienas atvirukas ar stiklo
plokstelé, o ypac — atrastos 4 jos portretinés nuotrau-
kos, yra tarsi mums i$ praeities atsiysti ir Sviesa uZra-
Syti fotografés laiskai.

Nuorodos:

1 Ziemia, 1910 m. birzelio 11, Nr. 25, p. 376.

PAULINA MONGIRDAITE — LETTERS BY BLUEPRINT

Jolanta Klietkuté
Kretinga Museum

Paulina Mongirdaité (~1865—1924) was the
first woman photographer in Lithuania, she was the
first who established in Palanga art photography stu-
dio, and thanks to her the oldest views of Kretinga,
Palanga, Gargzdai towns have reached our times as
well as the process of their change has been cap-
tured.

The family of nobles Mongirdai is a repre-
sentative of coat of arms Vadvi¢. Petras Mangirdaitis
was the first nobleman of Lithuania, in 1413 Horodto
seimas he received for the merits adapted Vadvic coat
of arms, he was a heir of Sal¢ininkai and A$mena
lands, a nobleman of Grand Duchy of Lithuania.

Paulina Mongirdaité¢ was proud of her family
coat of arms and even had a seal with an inscription
“Wadwicz Mongird / Polangen”, with it she marked
her photographs. Thus in some articles in the press
her husband photographer Vadvicius Mongirdas was
mistakenly mentioned. However, on the back of the
photograph preserved in Siauliai “Ausros” museum
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there are two seals of P. Mongirdaité: “Wadwicz
Mongird / Polangen” and “©®OTOI'PA®UA / II.
MOHI'MPAL / TIOTAHT'EH'D / Kypnstaackoti ry6.”
(PHOTOGRAPH / P. MONGIRD / PALANGA
/ Courland Governorate), this proves that the seal
of “Wadwicz Mongird” really belonged to Paulina
Mongirdaite.

It was assumed that glass plate negatives of
P. Mongirdaité have not survived, though contem-
poraries told that she had accumulated a big archive
of glass works. After familiarizing with photographs
and postcards of Paulina Mongirdaité that are pre-
served in the archives of Lithuanian and Polish mu-
seums as well as published in the publications of the
19th — 20th centuries, according to found analogues,
it was possible to identify that her thirteen glass
plates of 13x18 cm format are preserved in the funds
of Kretinga Museum, where the views and interior
of Kretinga church and Franciscans monastery are
captured.



In 2009, the Lithuanian integral museum
information system (LIMIS) was established which
significantly shortened the search time and facili-
tated work. Namely in LIMIS I found a well known
photograph of the actors of the first Lithuanian per-
formance of 1899 “Amerika pirtyje” (America in the
Sauna), which as a postcard was sent for many years
as a message about Lithuanian nation awakening.
This photograph is often printed together with arti-
cles, distributed online, however, a photographer’s
name is not mentioned.

With the help of LIMIS I found that in M. K.
Ciurlionis National Museum of Art this photograph
is also preserved only with the seal of a photogra-
pher Paulina Mongirdaité, whilst a glass negative of
the participants of the first Lithuanian performance
“Amerika pirtyje” is preserved in the Etnographic
Museum of Lithuania. This negative is of 13x18 cm
size and broken into two parts. The glass was enti-
tled as a work of an unknown photographer, until like
a part of a puzzle a photograph preserved in M. K.
Ciurlionis National Museum of Art was not attached.

Thus, 14 glass plates — the works by Paulina
Mongirdaité were successfully named.

According to the data of 2015, the follow-
ing legacy of P. Mongirdaité¢ is known: in Kretinga
Museum — 38 photographs, 13 postcards, 49 photo-
graphed photos of album “Kretynga” and 13 glass
plates, in National Museum of Lithuania — 13 works
by P. Mongirdaité (Algimantas Miskinis’ gift — the
collection of about 23000 postcards, which should
contain a lot of P. Mongirdaité’s works has not been
investigated yet), in M. K. Ciurlionis National Mu-
seum of Art — 2 photographs and 15 photo cards, in
Siauliai “Augros” museum — 7 photographs, these
are cabinet portraits of people as well as 6 post-
cards (these postcards are uploaded in LIMIS), in
the Samogitian Art Museum — 3 photographs, in
Maironis Lithuanian Literature Museum — 2 photo-

graphs and in the History Museum of Lithuania Mi-
nor — 2 photographs. In Martynas Mazvydas Nation-
al Library of Lithuania — 4 postcards with the views
of Palanga, and in the library’s Kosakovskiai fund —
6 photographs of seaside land. In Kaunas County
Public Library — 9 postcards, in the Wroblewski
Library of the Lithuanian Academy of Sciences —
16 postcards and 2 cuttings with photographs of
weekly newspaper “Ziemia”, in the Manuscript De-
partment of Vilnius University — 7 photographs. In
other Lithuanian museums and libraries there are no
works of P. Mongirdaité at all, or one or two works
are preserved, or the funds have not been investigat-
ed yet and it is unknown how many and what works
are preserved. There are a lot of P. Mongirdaité’s
works in private collections and family albums.

No one has ever seen the self-portrait of
Paulina Mongirdaité herself. Her appearance was a
mystery for the researchers of the history of pho-
tography throughout the world as well as historians.
In Poland in the family album of a photographer’s
great-great-grandchildren four photographs were
found (presently they have been published in LIMIS)
and they will help to recognize and name the first
photographer of the seaside in the photographs pre-
served in our museums’ archives.

However, despite the fact that a lot has been
investigated and found — the photographer managed
to remain mysterious: the exact date and place of her
birth were not found, it is unknown in what exhibi-
tions and with what works she took part, it was not
found who inherited a photo gallery after her death
and even it was impossible to identify the exact
place of grave in Palanga cemetery...

The discovery of each photograph, postcard
or glass plate made by P. Mongirdaité, and especial-
ly her four portrait photographs, is as if the letters
written with light by a photographer and sent to us
from the past.
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UNIKALI KOLEKCIJA VIENAME ALBUMELY‘_IE
(1S NACIONALINIO M. K. CIURLIONIO DAILES

MUZIEJAUS RINKINIU)

Danuté Gruzdiené

Nacionalinis M. K. Ciurlionio dailés muziejus

Mikalojy Konstanting Ciurlionj (1875—
1911) gerai zinome kaip talentingg dailininkg ir
kompozitoriy, taciau kaip fotografuojantj meninin-
ka ji pazjsta nedaugelis. 1905-yjy vasarg, praleistg
Kaukaze, Anapoje, kartu su mecenaty Wolmany
$eima, Ciurlionis uzfiksavo fotografijose. Kaukaze
Ciurlionis keliavo, tapé ir fotografavo, o didingos
gamtos, kalny jspudziy parsivez¢é visam gyvenimui.
Kelionés metu sukurtas 39 jvairaus formato foto-
grafijas véliau menininkas pats suklijavo j nedidelj
albumélj. Dailininkas uzfiksavo Juodosios juros pa-
krantés vaizdy, taip pat fotografavo uolas, burinius
laivus (valtis), vietinius gyventojus ir jy buitj, kapi-
nes. Ciurlionio jamzinti vaizdai i§ Kaukazo nesisieja
su dokumentavimo, mokslinio pazinimo tikslais ar
tuomet vyravusia portrety bei panoramy mada. Me-
nininko fotografijos, darytos Kaukazo kalny papé-
déje ar Siaurinés Juodosios jiros pakrantéje, kelia
estetinj pasigéréjima, o Ciurlioniui suteikia meninés
fotografijos pradininko Lietuvoje statusg ir atvercia
nauja jo kiirybinés biografijos puslapj. Lietuvoje tik
1919 m., t. y. pragjus 14 mety po Ciurlionio bandy-
my fotografijoje, Vilniaus Stepono Batoro universi-
tete buvo jsteigta Meninés fotografijos katedra, kuri
tapo pirmaja profesionalios fotografijos meno mo-
kykla.

Unikali fotografijy kolekcija, nors ir prastos
reprodukavimo kokybés, leidzia pazinti ir tyrinéti
dar vieng menininko kiirybos sritj — mening¢ foto-
grafija. Sig retenybe — nuotrauky rinkinj, suklijuota
mazame albumeélyje ir autoriaus pavadintg ,,Anapa
1905* — Nacionalinis M. K. Ciurlionio dailés mu-
ziejus jsigijo 2011 metais. Pristatant Ciurlionio fo-
tografijas buitina prisiminti konteksta, kuris yra zino-
mas i§ giminaiciy, draugy ir amzininky prisiminimy.
Dailininko brolio Stasio prisiminimuose rasoma:
,,1904 m. pabaigoje M. K. Ciurlionis susipazino su
atvykusia i§ Irkutsko Wolmany Seima ir p. Wolma-
naite moké muzikos.“! Wolmany siinus Bronislavas
(Broniekas) Varsuvoje lanké Kazimierzo Stabrows-
kio Dailés mokykla. Netrukus jaunasis Wolmanas
susibi¢iuliavo su Ciurlioniu, kai §j Wolmany eima
pasikvieté mokyti muzikos dukterj Haling. Kultiirin-
ga inteligentiska Wolmany $eima patrauké Ciurlio-
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nj. Ji Zav¢jo Bronislavos Wolmanienés paprastumas,
nuoSirdumas, démesys dailei ir muzikai®.

Ponia Wolmaniené dziaugési ir vertino vy-
resniojo siinaus draugyste su Ciurlioniu. Jos salone
buvo rengiami klasikinés muzikos vakarai, skaitomos
filosofijos ir psichologijos paskaitos, kuriose aktyviai
dalyvavo ir Ciurlionis, ir kiti Stabrowskio dailés mo-
kyklos mokiniai. Taigi privac¢iuose meno, mokslo ir
literatiiros vakaruose susitikdavo ir senoji elito karta, ir
jvairiy jsitikinimy bei paZitiry jauni zmongs. Ciurlionio
brolis Stasys atsiminimuose mini, kad ,,Wolmanienei
Konstantinas buvo dovanojes paveiksla ,,Biciulysté®,
ji taip pat buvo pirkusi ,,Pasaulio sutvérimo* ciklg ir
kartkartémis pirkdavo Siaip vieng kita paveiksla; jai
taip pat buvo dedikuoti keletas fortepijono kiriniy.*
Jadvygos Ciurlionytés atsiminimuose rasoma, kad ,.p.
Wolmaniené buvo didzios inteligencijos, nepaprastai
subtiliy jausmy, suprato M. K. Ciurlionies Zmogaus
ir M. K. Ciurlionies dailininko didele individualybe®.
Wolmanien¢ visaip rémé Ciurlionio pastangas, dZiau-
geési jo kirybiniais laiméjimais, sudaré salygas aplan-
kyti Vakary Europos meno galerijas.

I§ paties Ciurlionio laisky ir jo brolio Povi-
lo pasakojimy Zinome, kad Wolmany seima 1905 m.
vasarg buvo pasikvietusi jaunaji menininkg kartu pra-
leisti atostogas Kaukaze — Anapoje’. LaiSke broliui
Povilui Ciurlionis rasé: ,Pasikvieté mane atostogy
pas save kolegos tévai p. p. Wolmanai j Anapa, prie
Juodosios jiiros, ne tiktai pasikvieté, bet net ir pinigy
kelionei atsiunté. Kg gi, gerai! AS nuvaziavau ir sédé-
jau tenai daugiau kaip du ménesius. Ar bereikia ap-
rasinéti, kaip buvo gera, ir kaip man viskas patiko?*
(Druskininkai, 1905 m. rugséjo 9 d.). Tame paciame
laiske broliui Povilui menininkas i§samiai dalijasi ke-
lionés jspiidziais: ,,Maciau kalnus, kuriy galvas glosté
debesys, maciau ir iSdidzias sniego virsiines, kurios
aukstai, virSum debesy, laiké savo spindincias kara-
nas... Maciau per 140 kilometry Elbrusg, tarytum di-
dziulj sniego debesj, baltos kalny grandinés priekyje.
Maciau saulei tekant, Darjalo tarpukalne tarp lauki-
niy, pilkai Zalsvy ir rausvy fantastiniy uoly. Ejome
tuomet pésti, ir tas kelias, kaip sapnas, visg gyvenima
liks atmintyje.” Dailininkg suzavéjo atSiauri, laukiné
gamta: ,Krantai uoléti, auksti, vietomis neprieinami,



M. K. Ciurlionis. Jira. Anapa, 1905.

M. K. Ciurlionis. Laivai. Anapa, 1905.
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M. K. Ciurlionis. Laiptuota jiros pakranté. Anapa, 1905 m.

vietomis vos galima nuo bangos pabégti, o nuo kokio
nors kalno beveik pusé jiros matyti. Vaikstinéjau vie-
nas... gal tai ir geriau, nes ten buvo per daug grazu,
kad su bet kuo §j grozj stebétum.“® Ciurlionis patirtus
ispudZzius patikéjo baltam popieriaus lapui: ,,Kelias ¢jo
Tereko pakrantémis, o mes kopéme j Kazbeka, kuris
tenai laikomas kalny kunigaik$¢iu. Prasigaudavom
pro tokias pavojingas vietas, kad mano bendrakelei-
viai balo, apsipildami $altu prakaitu ir drebgjo i bai-
més. Pagaliau atsidiiréme Kazbeko ledyne, kur tokia
tyla, jog, vos tik suplosi delnais, atitriiksta uoly gabalai
ir lekia j praraja.”® Nuostabioje draugy kelionéje per
Kaukazo kalnus dalyvavo ir artimiausias Ciurlionio
biciulis kompozitorius Eugenijus Morawskis, palikes
ryskiy pédsaky dailininko kuirybingje biografijoje.

NeiSmatuojamos Juodosios jiiros platybés
nepaleido jautraus dailininko Zvilgsnio: ,IStisomis
valandomis sédédavau prie jiiros, o ypac saulei lei-
dziantis visuomet biidavau prie jiiros. Ir budavo man
taip gera, ir kaskart vis geriau“!® — dalijosi patirto-
mis emocijomis su broliu Povilu. Dailininko sesers
Jadvygos Ciurlionytés prisiminimuose pasakojama:
,,Absoliu¢iai laisvas, niekieno nevarzomas, brolis
leisdavosi i ilgus vieniSus pasivaik$¢iojimus juros
krantais, o didingi kalny peizazai, Zadino kiirybing
mintj.“!" Pacias jspuidingiausias akimirkas Ciurlionis
fiksavo fotoaparatu, taciau kokiu, tiksliai nezinoma.
Sesuo Jadvyga Ciurlionyté atsiminimuose mini, kad
brolis turéjo fotoaparatg ,,Kodak®.

46

Dailininko fotografinius dienorascius ga-
lime tyrinéti vartydami maza albumélj kietu virSe-
liu, aptraukta drobe su jmaute piestukui. Virselio
virSutiniame kampe — Ciurlionio uZrasas juodu
tusu: ,,Anapa, 1905°. Albumélio lapai jristi sitlu,
popierius pageltes, démétas, kai kur su nedideliais
jplysimais ir smeigtuko diirio Zzymémis. Ciurlionio
ktrybinio palikimo tyréjams tai — unikalus, auten-
tiskas dokumentas. Albumélyje paties autoriaus
ranka skirtingy formaty fotografijos suklijuotos po
vieng kiekviename puslapyje (iSskyrus 47 puslapi,
kur suklijuotos dvi fotografijos). IS viso albumé-
lyje 39 fotografijos, leidziancios i didingus, stul-
binanc¢ius gamtos reginius pazvelgti paties daili-
ninko akimis. Sie vaizdai jkvépé Ciurlionio gilius
apmastymus ir originalig kiiryba.

1§ Ciurlionio fotografijy, kuriose jamzinta
jiira, buriniai laivai jiiroje, galima surinkti atskirg
cikla, atskleidziantj jiiros bitj ir didybe: nuo mazy
bangeliy, létai skalaujanciy kranta, iki galingos ban-
gy musos. Vienose fotografijose jlira rami, kitose —
jura ritmiSkai skalaujanti kranta, beribé, $élstanti
$viesos ir Seséliy zaisméje, alsuojanti paslaptinga
didybe. Istabius jiiros vaizdus papildo fotografijos

su buriniais laivais: uzfiksuota subtili jy kompozicija
prieplaukoje, laivas jiiroje.

Ciurlionio meninis zvilgsnis krypo paslaptin-
go uoléto kranto link. AtSiauri laukiné gamta jautriai
palieté menininko kiirybing vaizduote. Laiptuota Juo-
dosios juros pakrante véliau fragmentiskai jamzino
tapyboje. Juros fotografijose juntama, kad dailininka
kaip ir tapyboje domino vaizdo dinamika: perspekty-
va, beribiai toliai, stichijy kaita.

Ciurlionio skvarbaus Zvilgsnio neaplenké js-
tabi Kaukazo kalny didybé, jiros pakranté su pasta-
tais, kaimo kapinaités kalny fone ar kukliis laipteliai.
Dailininko fotografijose uzfiksuoti paskiri motyvai,
nuotaikos, emocijos.

Jautriai subtiliose, elegantisky kompozicijy
fotografijose jamzinti ir vietiniai Zmonés: mergaité,
laikanti pintg krep$j, moteris prie namo, vyras prie
val€iy, net keliose fotografijose uzfiksuoti vyrai lai-
ve, moteris su nasciais uolétos pakrantés fone, vyras
juros pakrantéje, berniukas jiiros pakrantéje. Fotogra-
fijos tyrinétojai pastebi, jog menininkui itin svarbi jo
kiiriniy forma, ritmika, erdvés struktiira. Fotografijo-
se justi siekis iSgryninti formg, perteikti lakoniska,
detaliy nepertrauktg vaizda'>.

Albumélyje suklijuotos Ciurlionio draugy ir
biciuliy nuotraukos, su kuriais jis mégavosi jstabiais
vaizdais ir smagia atostogy bendryste Anapoje. Tai —
Ciurlionio meno gerbéja, mecenaté ponia Bronislava
Wolmaniené; artimiausias biciulis, studijy draugas,
kompozitorius Eugenijus Morawskis su dviem mergi-



nomis. Akivaizdu, kad Siems kadrams pozuota specia-
liai, tagiau Ciurlionio kiirybinis braizas vis tiek labai
ryskiai juntamas.

Anapos albumélyje esama nuotrauky, kurios
darytos drauge atostogavusiy Ciurlionio bi¢iuliy — Eu-
genijaus Morawskio, Bronislavo Wolmano ar broliy
Twardowskiy. Siose fotografijose uzfiksuotas vasaro-
jantis Ciurlionis — einantis Juodosios jiiros pakrante,
sédintis laive. Kitose fotografijose jamzintos dziugios
atostogy akimirkos: du menininkai, kompozitoriai,
bendrazygiai Ciurlionis ir Eugenijus Morawskis, mie-
los akimirkos jaukiame biiryje, bi¢iuliy draugija vai-
Sinasi prinokusiais arbuizais. Atokvépio valandélémis
bita linksmy, o gal netikéty nuotykiy — apie tai pasa-
koja fotografija, kurioje uZfiksuotas neidentifikuotas
asmuo, gulintis suliizusioje lovoje.

Tyrinéjant Anapos fotografijy kolekcija, nu-
dziugino netikétas atradimas. Rengiant fotografijy
katalogg Vis dar nepazintas Ciurlionis: Ciurlionis ir
fotografija viena mazute fotografija, buvo jvardinta
»Du vyrai, sédintys kieme®. Atidziai tyrinéjant fo-
tografija, pavyko identifikuoti du ,,vietinius vyrus,
sédin¢ius kieme*. Siandieninés techninés galimybés
leido i8didinti maza nuotrauka (10,6 x 8,1 cm.) ir
jsitikinti, kad tie du SmaikStaujantys vyrai — tai pats
Ciurlionis ir Morawskis.

Nacionaliniame M. K. Ciurlionio dailés mu-
ziejuje saugomas dar vienas albumélis, kuris papildo
dailininko fotografinj palikima. Siame albumélyje
Ciurlionis suklijavo savo tapybos darby fotografijas.
1909 m. vasarg leisdamas Plungéje, Sofijos Kymantai-
tés dédes kunigo Jono JarulaiCio klebonijoje, fotogra-
favo savo nutapytus paveikslus. Apie juos rasé laiske
broliui Povilui: ,,I§ kai kuriy paskutiniyjy paveiksly
padaréme su kunigu Jonu dvylika nuotrauky ir kai tik
turésiu gerus pozityvus, tuojau tau atsiysiu.“"

Ciurlionis sukiiré labai puikiy ir israiskingy
fotografijy, kurios, anot menotyrininkés Rasos An-
driugytés-Zukienés, ,,primena ir jo tapybos vizualig-
sias ypatybes: kompozicijos gyli, linijy dinamika, fi-
giiry iSsidéstyma*“!4, Tadiau didziausias fotografijy ir
tapybos darby jungiamasis bruozas — motyvai. ,,Pa-
grindine M. K. Ciurlionio tema ir vienu svarbiausiy
motyvy ilgainiui vis dazniau tampa gamta, jos kiti-
mas ir blisenos“'®, kurios tiesiogiai susieja meninin-
ko fotografijas ir kai kuriuos tapybos kiirinius.

2000-aisiais, Svenciant garsaus menininko
125-gsias gimimo metines, fotografijos buvo ekspo-
nuotos pirmajj karta. Nacionaliniame M. K. Ciur-
lionio dailés muziejuje surengta paroda pavadinimu
,,Vis dar nepazintas Ciurlionis®. Joje $ios nuotrau-
kos pristatytos ne kaip apnykusios kultiiros paveldo
relikvijos, o atgaivintos, perfotografuotos ir padi-
dintos'®. Tais paciais metais ileistas fotografijy ka-

M. K. Ciurlionis. Skardis jiiros pakrantéje. Anapa, 1905 m.

talogas Vis dar nepazintas Ciurlionis: Ciurlionis ir
fotografija, kurj parengé Osvaldas Daugelis. Pasta-
raisiais metais dailininko fotografijos daznai prista-
tomos tarptautinése parodose, sulaukia atidaus tyre-
ju zvilgsnio bei susidoméjimo. 2001 m. Lenkijoje,
Varsuvos nacionaliniame muziejuje, vykusioje paro-
doje ,M. K. Ciurlionis: kiiryba, asmenyb¢, aplinka*
pirma karta tarptautinéje parodoje eksponuota visa
Ciurlionio fotografijy kolekcija. 2007 m. Danijoje,
Gammel meno muziejuje, Ciurlionio kiriniy paro-
doje eksponuota 17 fotografijy. ISskirtinio démesio
fotografijos sulauké Italijoje. 2010 m. Milane vyku-
sioje Ciurlionio parodoje ,,Ezoteriné kelioné* kartu
su tapybos darbais buvo eksponuotos 24 fotografi-
jos. Garsi italy menotyrininké Gabriella Di Millia,
ypa¢ susidoméjusi Ciurlionio kiiryba ir fotografija,
apie Milane vykusig dailininko parodg rase: ,,Su-
bjektyvi dailininko paveiksly geografija, — kur dan-
gus ir jiira yra nepakeiciami ir beribiai, kur medziai
stiebiasi aukStyn | dangy, o debesys leidziasi zemyn,
net | poZzemines karalijas, — kyla i§ nejprasto erdveés
suvokimo. Pasaulj Ciurlionis jauéia ne tik jprastais
pojuciais, bet ir subtilesniu — vidiniu — zvilgsniu,
kuris aiSkiaregiui padeda atrasti paprastam Zmogui
nematomus vaizdus ir biitybes.”!” Tais paciais me-
tais visa fotografijy kolekcija eksponuota Estijoje,
Taline, Baltijos Saliy muziejuje KUMU parodoje
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,M. K. Ciurlionis ir jo laikmetis Lietuvos mene“.
Kitais metais, 2011-aisiais, 15 fotografijy keliavo
i Vokietija, Heringsdorfo meno muziejy, kur vyko
paroda ,,Mikalojus Konstantinas Ciurlionis ir jira“.
2013 m. Belgijoje, Gento Siuolaikinio meno muzie-
juje, vykusioje parodoje ,,Nuo simbolizmo iki abs-
trakcijos. M. K. Ciurlionis (1875-1911): XX a. dai-
lés pionierius“ eksponuota 30 fotografijy. 2014 m.
Latvijoje, Rygos Birzos muziejuje, vykusioje dvie-
juy amzininky parodoje ,M. K. Ciurlionis ir R. Per-
le* eksponuota visa fotografijy kolekcija. Po dvejy
mety, 2016-aisiais, Ciurlionio fotografijos vél su-
grizo | Latvija: menininko fotografijos pagarbiai
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M. K. Ciurlionis.
Berniukas jirros

pakrantéje. Anapa,
1905 m.

eksponuotos Luznavos renovuotuose rimuose. Api-
bendrinant Ciurlionio fotografijos kolekcijos parody
geografija, galima pagrjstai teigti, kad meno visuo-
mené vis labiau atranda ir domisi nauja dailininko
kiirybos sritimi — fotografija.

Fotografijy kolekcija — reikSminga dailinin-
ko kirybinio palikimo dalis, atvercianti dar viena,
labai svarby jo kiirybinés biografijos puslapj. Ciur-
lionis — Lietuviskos profesionaliosios dailés, muzi-
kos ir (moderniosios) fotografijos pradininkas. Tad
svarbu atsigrezti j Sig dar pakankamai nejvertinta
dailininko kairybos sritj, kuri yra iSkalbinga ir auten-
tiska Ciurlionio kiirybinio talento liudytoja's.

Autorius
nezinomas.
Atostogy
akimirkos.
Anapa, 1905 m.
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A UNIQUE COLLECTION IN ONE SMALL ALBUM (FROM THE COLLECTIONS OF
M. K. CIURLIONIS NATIONAL MUSEUM OF ART)

Danutév Gruzdiené
M. K. Ciurlionis National Museum of Art

We know Mikalojus Konstantinas Ciurlions
(1875 —1911) as a talented artist and composer, how-
ever not everyone knows him as an artist who takes
photos. Ciurlionis captured the summer of 1905s,
spent in Caucasus, Anapa, together with patrons fam-
ily Wolmanai. In Caucasus M. K. Ciurlionis was trav-
elling, painting, and taking photos. The magnificent
nature, mountains made him a huge impression for
the whole life. During the trip, 39 photographs of dif-
ferent format were created, later they were glued to a
small album by the artist. The artist captured the views
of Black Sea seashore, cliffs, sailing boats, local in-
habitants and their daily life, cemetery. The views of
Caucasus captured by M. K. Ciurlionis are not related
to the aims of documentation, scientific knowledge,
or prevalent in that time tradition of portraits and
panorama. The photos taken at the foot of Caucasus
mountains or on the coast of the Northern Black Sea
raise aesthetic pleasure, and give M. K. Ciurlionis
the name of the initiator of artistic photography in
Lithuania as well as opens a new page of his creative
biography. In Lithuania only in 1919, after 14 years
of Ciurlionis’ aesthetic searches in photography, the
Department of Artistic Photography was established
in Vilnius Stephan Batory University, which became
the first art school of professional photography.

The unique collection of photographs, though
of poor quality of reproduction, allows to know and

investigate one more area of the artist’s creation —
artistic photography. In 2011, M. K. Ciurlionis Na-
tional Museum of Art acquired a rare collection of
photographs, glued in a small album and named by
the author “Anapa 1905”.

In 2000, celebrating the 125th birth anniver-
sary of the famous artist, the photographs were ex-
hibited for the first time. In M. K. Ciurlionis Nation-
al Museum of Art the exhibition “Still not Known
Ciurlionis” was held, where these photographs were
presented not as the relic of the extinct cultural
heritage, but they were refined, photographed and
enlarged. In the same year, a catalogue of photo-
graphs was published — “Still not Known Ciurlionis:
Ciurlionis and Photography”, which was prepared
by the director of M. K. Ciurlionis National Mu-
seum of Art Osvaldas Daugelis. Recently, the art-
ist’s photographs are often presented in international
exhibitions and are the object of interest of many
researchers.

The collection of photographs is a significant
part of the artist’s cultural heritage, opening one more
and very important page of his creative biography. M.
K. Ciurlionis is the initiator of professional art, music,
and modern photography. Thus it is very important to
turn to this creative area of the artist — photography,
which is as if underrated, but is a bright and authentic
witness of M. K. Ciurlionis’ creative talent.
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PRANAS JUOZAPAVICIUS -
KULTUROS PAVELDO FIKSUOTOJAS

Vilma Valiukoniené
Lietuvos Svietimo istorijos muziejus

Lietuvos $vietimo istorijos muziejaus rinki-
niuose saugoma dalis zymaus Lietuvos krastotyri-
ninko, pedagogo, visuomenininko, muziejininko, il-
gamecio muziejaus darbuotojo Prano Juozapaviciaus
(1917-1988) rasytinio ir fotografijy palikimo. 2017 m.
minime Prano Juozapaviciaus 100-3sias gimimo me-
tines. Straipsnio tikslas — apzvelgti Prano Juozapavi-
Ciaus fotografijy, saugomy Lietuvos Svietimo istori-
jos muziejuje, palikima.

Pranas Juozapavi¢ius gimé 1917 m. rugséjo
15 d. Prieny rajone Vézioniy kaime. Mokési Vézio-
niy pradinéje mokykloje (1928-1931), Alytaus amaty
mokykloje (1940). Studijavo Vilniaus Pedagoginia-
me institute (1944-1946), véliau Vytauto Didziojo
universitete Kaune (1947—-1948). Uzdarius Vytauto
DidZiojo universiteta, mokslus tesé Vilniuje. Jgijes
istoriko specialybe Vilniaus universiteto Istorijos-fi-
lologijos fakultete (1950), toliau dirbo pedagogu, taip
pat kraStotyrininku ir muziejininku Vilniuje (1948—
1952) ir Kaune (1958-1976)". | krastotyring veikla,
paskatintas mokytojo Jono Prieskienio, jsitrauké dar
1930 m. rinkdamas medziagg ir eksponatus gimtaja-
me Vézioniy kaime, véliau krastotyring veiklg tesé
visoje Lietuvoje®. Jo kuirybinj palikimg sudaro apie
450 kraStotyros darby, straipsniy, studijy’.

Dirbdamas Kaune Respublikinio pedagoginio
muziejaus (dab. Lietuvos Svietimo istorijos muziejus)
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Pranas Juozapavicius (1917 09 15 VézZioniy k.—
1988 02 29 Kaune) — Lietuvos krastotyrininkas, pedagogas,
visuomenininkas, muziejininkas.

Respublikinio
pedagoginio muziejaus
darbuotojai aptaria
naujai gautus eksponatus.
Viduryje — Pranas
Juozapavicius. 1975 m.



skyriaus vedéju (1958-1977), Juozapavicius keliavo
po Lietuvos istorines vietoves, rinko eksponatus, ypac
tarpukario Lietuvos Svietimo istorijg iliustruojancias
fotografijas, fiksavo ir dokumentavo paveldo ir Svie-
timo istorijg menancius objektus. Tyringjo Kauno, jo
apylinkiy ir visos Lietuvos §vietimo istorijg, spaudoje
skelbé straipsnius istorijos ir Svietimo paveldo iSsau-
gojimo klausimais.

Lietuvos mokyklos raida menanciy daikty
mokslinis tyrinéjimas, Svietimo duomeny ir fakty in-
terpretacija bei jy reprezentavimas 1964 m. pareng-
toje Pedagoginio muziejaus ekspozicijoje — svarbus
Prano Juozapaviciaus indélis } muziejinio darbo bara.
Jis surinko gausia Lietuvos Svietimo istorijg ilius-
truojancig muziejiniy vertybiy ir tarpukario Lietuvos
mokykly fotografijy kolekcija, uzrasé ir surinko Lie-
tuvos pedagogy atsiminimy kolekcija, surengé i$skir-
tines parodas, skirtas Veiveriy mokytojy seminarijos
100-¢iui, ¢eky humanisto pedagogo Jano Amoso Ko-
menskio pasaulinio masto darbams jamzinti bei Lie-
tuvos Sviesuoliams Juozui Damijonaiciui, Marcelinui
Sik$niui atminti. Tyrinéjo pedagogikos pavelda, para-
§¢é vertingy apybraizy apie iskilias Lietuvos kulttiros
asmenybes — Vydiing, Petra Arming-Trupinélj, Stasj
Matjosaitj-Esmaitj, Juozag Damijonaitj, Juoza Vokie-
taitj, Vincg Ruzga*.

Ne maziau reik§minga yra Lietuvos materia-
lyji pavelda jamzinusi fotografiné medziaga. Daug
fotografijy per Krastotyros draugija yra patekusios i
Kauno apskrities vie$ajg biblioteka, nemenkas jy rin-
kinys saugomas ir Lietuvos Svietimo istorijos muzie-
juje. Kelios nuotraukos i§ Muziejaus rinkiniy yra pa-
tekusios | kraStotyrinius Juozapaviciaus rankrascius
ar spauda, taciau tokiy fotografijy muziejuje nedaug,
o ir tos, dazniausiai skiriasi fotografavimo rakursu
arba objekto fiksavimo laikotarpiu.

Muziejuje saugomy autoriniy Juozapaviciaus
fotografijy yra apie 300 vienety, datuojamy nuo 1940
iki 1986 m. Jose uzfiksuoti paveldo objektai, mazoji
architekttira ir krastotyriniy ekspedicijy metu nufo-
tografuoti jvairlis objektai. JuozapaviCius ne tik pats
fotografuodavo, bet ir rinko fotografijas, susijusias su
Svietimo istorija. Jo surinktose jvairiy autoriy fotografi-
jose vyrauja mokykly Svenciy, mokytojy kursy, jvairiy
parodéliy, mokiniy vaidinimy ar pamoky, iSkyly | gam-
ta, organizacijy veiklos bei asmenybiy fotografijos.

Muziejuje saugomas autoriniy Juozapavi-
¢laus fotografijy rinkinys suskirstytas i 7 mazesnius
rinkinius pagal fotografijose uzfiksuotg turinj:

e Kulto pastatai, baznycios.

® Asmenybés ir pastatai, susij¢ su istorinémis
asmenybémis.

e Paminklai bei kultiiros veikéjy ir Svietéjy
antkapiniai, memorialiniai paminklai.

Krastotyriniy kelioniy fotografijos.
Parkai ir naujoji architektiira.
Buve ir esami mokykly pastatai.

® Paveldo objektai. Dvary pastatai. Istoriniai
statiniai. LDK istorija menancios pilys. Kauno spau-
dos kioskeliai.

Skirstant fotografijas pagal uzfiksuotg turi-
nj, iSryskéjo tipologijos problema. ISkilo sunkumy
klasifikuojant fotografijas, kuriose uzfiksuoti stati-
niai su itin turtinga jy funkcionalumo istorija. Gru-
puojant pagal statiniy funkcija, buvo sudétinga kai
kuriuos objektus priskirti prie kurio vieno rinkinio,
nes fotografijose uzfiksuoti statiniai atitiko kelias
tipologines grupes. Pavyzdziui, parapijinés moky-
klos kiairési prie bazny¢iy, todél baznyc¢ios j Juoza-
paviciaus objektyva pateko biitent dél to, kad prie jy
veiké mokyklos. Arba — po II Pasaulinio karo susi-
formavo nauja tendencija dvary ansamblius atiduoti
Svietimo reikméms ir juose jkurti jvairaus profilio
mokymo jstaigas. Taigi kilo klausimas, prie kurio
rinkinio tokias fotografijas priskirti: prie ,,Dvary® ar
prie ,,Mokykly pastaty*“?

Tyringjant JuozapaviCiaus fotografijas, atsi-
skleidé autoriaus doméjimasis medinio paveldo objek-
tais ir jy iSsaugojimu. Spaudoje Juozapavicius ne karta
iSreiSké savo riipest] dél sparciai nykstanciy mediniy
mokykly ir apskritai viso medinés architektiiros pavel-
do i$saugojimo’. Dél §ios priezasties daznai | Juozapa-
viciaus objektyva patekdavo ne tik su Svietimo istorija
susij¢ Lietuvos medinukai, bet ir kiti kulttiros istorijai
reikSmingi mediniai paveldo objektai.

Prie§ apzvelgiant kiekvieng rinkinj, biitina
pabreézti, jog Siame straipsnyje Prano Juozapaviciaus
fotografijos néra vertinamos kaip meninés fotografi-
jos. Jos pristatomos kaip vertingos materialaus pavel-
do dokumentavimo ir taikomojo tyrimo, tai yra foto-
fiksacijos, pavyzdys.

I. Kulto pastatai, baZnycios

Kulto statiniy fotografijy rinkinys negau-
sus, tadiau labai jdomus. Sio rinkinio fotografijos
dazniausiai susijusios su seniausiy mokykly istorija.
Vyrauja medinés architektiiros baznycios, taciau yra
keletas mazosios architektiros objekty, tokiy kaip
kryziai, koplytélés.

II. Asmenybés ir pastatai, susije su
istorinémis asmenybémis

I antrajj rinkinj patenka fotografijos, kuriose
uzfiksuoti su Lietuvos istorinémis asmenybémis susi-
j€ pastatai — tai yra zymiy visuomenés veikéjy gyven-
tos ar meégtos lankyti vietos. Taip pat ¢ia sukauptos
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Pranas Juozapavicius. Pedagogo, muziko Juozo Katelés
namas Zaliakalnyje. 1970 m.

portretinés ar grupinés fotografijos, susijusios su mo-
kyklomis, pedagogais ir mokiniais, bei perfotogra-
fuotos asmenybiy portretinés fotografijos i§ jvairiy
leidiniy ar kity muziejy. Rinkinys taip pat negausus.

I11. Paminklai bei kultiiros veikéju ir Svietéjy
antkapiniai, memorialiniai paminklai

Rinkinyje saugomos fotografijos, kuriose uz-
fiksuoti paminklai skirti asmenybéms jamzinti ir jvai-
rioms Lietuvos istorinéms datoms paminéti bei Zymiy
7moniy antkapiniai paminklai. Sios fotografijos dary-
tos daugiausiai kaip iliustracijos jvairioms Muziejuje
rengtoms parodoms, spaudos publikacijoms ar tiesiog
tam, kad papildyty rinkinj, nujauciant objekty ty€inj
sunaikinimg (pavyzdziui, Juozapaviciaus jamzintas
sovietmeciu kartu su senosiomis Kauno kapinémis
sunaikintas 1934 m. Vinco Grybo sukurtas antkapinis
paminklas Juozui Vokietai¢iui).

IV. KrasStotyriniy kelioniy fotografijos

Ketvirtajam rinkiniui priskirtos fotografijos,
kurias Juozapavicius daré keliaudamas po Lietuvg ir
uzsienio 3alis. Sios fotografijos savo turiniu nelabai
tiko i kitus rinkinius. Muziejuje liko tos nuotraukos,
kurios kaip iliustracijos nebuvo jtrauktos j Juozapavi-
¢iaus rankrastinius leidinius, ir tos, kurios vienaip ar
kitaip susijusios su §vietimo istorija. Siame rinkinyje
pasitaiko ir tokiy fotografijy, kuriose uzfiksuoti kul-
tiiros objektai jdomiis dél savo funkcijos arba tiesiog
del savitos architektiiros.

V. Parkai ir naujoji architektiura

Parky ir naujosios architekttiros rinkinys taip
pat ne itin gausus. | ji pateko fotografijos, kuriose
Juozapavicius uzfiksavo naujy mikrorajony statyba,
parky kirimg. Sios fotografijos sukurtos iSsamiai
tyrinéjant Kauno mikrorajony, priemies¢iy, atskiry
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gatviy istorijg, sudéta j straipsniy rinkinj Kaunas ir jo
apylinkés: nuo seniausiy laiky iki $iy dieny (Kaunas,
1980). Tai iS§samus Kauno mikrorajony, priemiesciy,
atskiry gatviy sgvadas, prie kurio jis dirbo 25-erius
metus. ,,Iki Pr. Juozapavi¢iaus nei vienas krastotyri-
ninkas taip nuodugniai teritoriniu principu netyrinéjo
Kauno ir jo apylinkiy.“® Jdomu tai, kad fotografijo-
se uzfiksuoti naujai statyti objektai Siandien jau yra
pakite, sunkiai atpazjstami (pavyzdziui, ,,Girstupio*
prekybos centras, buve Miesty statybos projektavimo
instituto rimai Vienybés aikstéje).

VI. Buve ir esami mokykly pastatai

Tai gausiausias fotografijy rinkinys, kurj Juo-
zapavicius kaupé kone visg gyvenimg. Seniausios au-
torinés Juozapaviciaus fotografijos datuojamos 1940
metais, véliausios — 1986 metais. Net pensijoje Juoza-
pavicius nenustojo pildyti muziejaus rinkinio savo da-
rytomis nuotraukomis. Daugumos muziejui perduoty
fotografijy reversuose yra autoriaus jrasas su objekto
pavadinimu, fiksavimo metais ir autoriaus pavarde.

Pranas Juozapavicius. Nedzingés pradinés mokyklos
antrasis pastatas, pastatytas apie 1865 m. Nedzingés
senoji mokykla veiké nuo 1865 iki 1960 m. Pastatas
saugomas valstybés (registrinis). 1969 m.

I §j rinkinj sudétos ne tik mokykly pastaty fo-
tografijos, bet ir Svietimo prieziiiros jstaigy, mokiniy
laisvalaikio ir gyvenamyjy bei mokykly pagalbiniy
pastaty fotografijos. Sio rinkinio fotografijas galima
suskirstyti ] dar mazesnius rinkinukus pagal uzfiksuo-
ty pastaty statybai naudotas medziagas: tai — mediniai
ir miriniai statiniai.

Mediniy statiniy fotografijy rinkinyje gausu
tarpukariu eksploatuoty mokykly pastaty nuotrauky.
Taip yra dél to, kad per visg nepriklausomybés lai-
kotarpj beveik pusé pradiniy mokykly neturéjo joms
tinkamy pastaty, patalpos dazniausiai biidavo nuomo-
jamos tkininky sodybose. Pavyzdziui, kaimo dviejy



Pranas Juozapavicius. Lazdijy ,, Ziburio* draugijos
namas, kuriame 1919 m. jsikiiré gimnazija. Namo
mansardoje gyveno Saloméja Neris. 1964 m.

Pranas Juozapavicius. Zuikinés astuonmetés mokyklos
pastatas, statytas 1938 metais. 1971 m.

klasiy mokykla dazniausiai glausdavosi dviejose skir-
tingy tkininky sodybose’. Tarpukariu medinés mo-
kyklos daugiausiai statytos periferijoje, skyrési tik jy
tiiriai, atsizvelgiant j tai, kiek klasiy buvo steigiama.

Miriniai mokykly pastatai statyti didesniuo-
se miesteliuose ir miestuose. Mokyklos taip pat kiirési
ir ankscCiau statytuose pastatuose. Apskritai daugelio
mokykly statymo projekty jgyvendinima lemdavo fi-
nansiniai i$tekliai. Trikstant 1é8y dazniausiai rinktasi
statyti pigesnj varianta — medinj pastata®. Zvelgiant
] visg Lietuvos medinio paveldo biukle, akivaizdu,
kad mediné architektiira néra pakankamai vertinama,
néra suvokiama jos reik§mé. Toks atsainus poziiiris
yra viena i$ pagrindiniy mediniy mokykly nykimo ar
ty¢inio naikinimo priezasciy.

Juozapaviciaus uzfiksuoty miiriniy mokykly
pastaty didziaja dalj sudaro jau po Antrojo pasauli-
nio karo statyti statiniai, taciau yra ir XIX a. ar dar
ankstesniy pastaty. Siame rinkinyje pasitaiko ir to-
kiy objekty, kuriy paskirtis fotofiksacijos metu buvo

pakitusi, — pavyzdziui, buve dvary pastatai, kuriuose
veiké mokyklos, taciau Siandien naudojami nebutinai
mokymo reikméms.

VII. Paveldo objektai. Dvary pastatai.
Istoriniai statiniai. LDK istorija
menancios pilys. Kauno spaudos kioskeliai.

Pranas Juozapavicius. Buves namas Laisvés al. ir
S. Daukanto g. kampe stovéjo universaliné parduotuveée
., Merkurijus* (Siandien taip pat nugriautas). 1972 m.

Pranas Juozapavicius. Traky pilies liekanos konservavimo
metu 1967 metais. 1967 m.

Septintasis rinkinys taip pat gausus. Fotogra-
fijose — didelé architektiiros tipologiné jvairové, to-
dél bendras rinkinio pavadinimas ,,Kultiiros paveldo
objektai‘ biity per siauras, neiSsamus. | §j rinkinj sudé-
tos fotografijos, kuriose uzfiksuoti sparciai nykstantys
arba jau sunaikinti pastatai, ir tokie, kurie sietini labiau
su bendraja nei su Svietimo istorija. Pateko ir statiniai,
kurie fotofiksacijos metu buvo valstybés saugoti kaip
kultiiros paveldo paminklai. Apibendrintai galima teig-
ti, kad Siame rinkinyje yra fotografijos, kuriose uzfik-
suoti kultiiros objektai, esantys Lietuvoje ir uz jos riby.
Tai — dvary statiniai, piliakalniai, piliy liekanos bei kiti
kultiirinio palikimo objektai. Sios fotografijos vertingos
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tyrinéjant materialaus paveldo objekty ar pacios vieto-
vés kaita laiko tekméje.

Biitent miesto kaitos pozitiriu i§ §io fotogra-
fijy rinkinio i$siskiria fotografijos, kuriose uzfiksuoti
Kauno spaudos kioskeliai. Sios fotografijos unikalios
tuo, kad nei vieno jose uzfiksuoto objekto Siandien
jau néra. Ypac vertingos tos nuotraukos, kuriose Juo-
zapavicius spéjo jamzinti Kauno kioska, pastatyta dar
1870 m., taip pat kelis kioskus, pradéjusius veikti tar-
pukariu ir i$likusius net po Antrojo pasaulinio karo.
Juozapaviius fiksavo ir naujai pastatytus Kauno
spaudos kioskus. Deja, Siandien ir jie jau tapg istorija—
su §iais mazosios architekttiros objektais tegalime
susipazinti i§ nuotrauky. Apskritai medinis paveldas
»iSeina“ tyliai, vis dazniau rengiasi plastiko ruba,
uzleidzia vieta komerciniams pastatams arba tiesiog
sudega. Greitai medinio paveldo objektus galésime
pazinti tik i§ muziejuose saugomy fotografijy. Deja,
ne kg geriau saugomas ir miirinis paveldas. Bet tai ne
Sio straipsnio tema...

Prano Juozapaviciaus rasytinis ir fotografijy
palikimas Siandien yra visuomengs, istoriky ir pa-
veldo specialisty démesio centre. Zymaus krastoty-
rininko rastai nuolat cituojami mokslo tyrimuose ir
oficialiuose dokumentuose rengiant paveldo objekty
aprasus, o fotografijos naudojamos kaip ikonografijos
Saltinis.

ISlavinta krastotyrininko, istoriko, muzieji-
ninko, paveldo mylétojo akis, nenugin¢ijama intui-
cija fotografuojant dokumentuoti praeitj menancius
objektus, produktyvumas ir siekis istorijg papasakoti
ateities kartoms — tai veiksniai, Iémg¢ tokj gausy Juo-

)
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zapaviCiaus fotografijy palikima. Muziejuje saugo-
mos Juozapaviciaus fotografijos — reikSmingos pra-
eities liudytojos, leidziancios pazinti jvairius kultros
paveldo objektus.

B o
F :

Pranas Juozapavicius. Buves Kauno spaudos, farmacijos
ir kvepaly kioskas, pastatytas 1870 m. Priklausé Kauno
sanatorijai, jsikirusiai Kestucio g. 10. 1955 m.

u/ //

Pranas Juozapavicius.
Buves spaudos,
galanterijos ir ritkaly
kioskas Sanciuose, Kaune,
pastatytas pries

Pirmgjj Pasaulinj karg.
Apie 1955 m.



Nuorodos:

' Pranas JuozapaviCius, Dzindzakés zemei prabilus:

Veézionys, vyr. redaktorius ir sudarytojas Juozas Puga-
Ciauskas, Vilnius: Petro ofsetas, 2009, p. 187-190.
Ten pat, p. 11.

3 Daugelis Prano Juozapaviiaus rankraséiy yra suskait-
meninti ir priecinami internete: www.epaveldas.lt.
Gabija Mackevicitite, Pranas Juozapavicius, informa-
cinis tekstas, Kaunas: Kauno apskrities pedagoginis
muziejus, 2008.

Pvz.: Pranas JuozapaviCius, ,,Saugokime $vietimo pa-

minklus®, in: Literatiira ir menas, 1969 m. kovo 15 d.
6 Kauno apskrities vieSosios bibliotekos (KAVB) elek-
troninis zinynas: Zymiis Kauno Zmonés: atminimo
jamzinimas, prieiga internete: http://atminimas.kvb.
It/asmenvardis.php?asm=JUOZAPAVI%C81US%20
PRANAS, zitiréta 2017-04-19.
Regimantas Dilitinas, Mediniy mokykly architektiira:
verté ir iSsaugojimo galimybés, magistro darbas, Vy-
tauto Didziojo universitetas, Kaunas, 2010, p. 31.
Ten pat, p. 50.

PRANAS JUOZAPAVICIUS — A CULTURAL HERITAGE CHRONICLER

Vilma Valiukoniené
Museum of Lithuanian Education History

In the collections of Museum of Lithuanian
Education History a part of written and photographic
heritage of a famous Lithuanian ethnographer-teach-
er, public figure, museologist, long-time museum
employee Pranas Juozapavic¢ius (1917—1988) is pre-
served. In 2017, we commemorate the 100th birth an-
niversary of Pranas Juozapavicius.

The aim of the article is to review Pranas
Juozapavicius’ photographic heritage, preserved in
Museum of Lithuanian Education History.

Pranas Juozapavicius was born on Septem-
ber 15, 1917 in Vézioniai village of Prienai district.
He studied at Vézioniai primary school (between
1928 and1931), Alytus craft school (in 1940). After
acquiring a historian’s profession in the Faculty of
History-Philology at Vilnius University (in 1950),
he related his further life with the work of teacher,
ethnographer, and museologist in Vilnius (between
1948 and 1952) and in Kaunas (between 1958 and
1977).

While working as the Head of the Depart-
ment of Republic Pedagogical Museum (now Mu-
seum of Lithuanian Education History) in Kaunas, P.
Juozapavicius visited Lithuania’s historic sites, col-
lected exhibits, especially the photographs illustrat-
ing Lithuania’s education history of interwar period,
recorded and documented the objects of heritage and
education history. He investigated Lithuania’s edu-
cation history of Kaunas and its surroundings, pub-
lished articles in the press.

About 300 units of P. Juozapavicius’ auto-
graphs, dated from 1940 until 1986, are preserved in
the museum. The collection consists of photographs

capturing the objects of heritage, small-scale archi-
tecture, and different objects photographed during
ethnographic expeditions. The collection is divided
into smaller collections by grouping photographs ac-
cording to the content captured in them: cult build-
ings, churches; the buildings related to historical per-
sonalities, and personalities; the monuments as well
as the tombstones and memorial monuments of cul-
tural figures and educators; the photographs of ethno-
graphic trips; the parks and new architecture; former
and existing school buildings; the objects of herit-
age, manor buildings, historic buildings, the castles
reminding the history of Grand Duchy of Lithuania,
Kaunas newsstands.

In the present article, the heritage of Pranas
Juozapavicius’ photographs is not assessed from the
point of artistic photography view, the photographs
are presented as the example of documentation and
applied research of valuable material heritage, i.e. the
example of photo-fixation.

Today written and photographic heritage of
Pranas Juozapavicius is the object of interest of so-
ciety, historians, and heritage specialists. His written
heritage is regularly cited in scientific studies and
official documents, in preparing the descriptions of
heritage objects, and the photographs are used as the
objects of iconography.

The developed taste of ethnographer, histo-
rian, museologist, heritage lover and an indisputable
flair for the documentation of objects reminding the
past by means of photo lens, today provide us with
a possibility to recognize from photographs different
material objects of cultural heritage.
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TIKROVE AR IMITACIJA? NE|JPRASTI VAIZDY KURIMO
ATVEJAI LIETUVOS FOTOGRAFIJOJE IKI 1940 METUY

Dr. Zita Pikelyté
Panevézio krastotyros muziejus

Tiriant prieSkario Lietuvos fotografija kaip
vaizdais atspindéta Salies istorijg, teko pripazinti,
kad jvykius ar asmenis dokumentuojanti istoriné fo-
tografija ne visada atspindi tg realybe, kurig i$ pirmo
zvilgsnio regi miisy akys. Siame straipsnyje aptaria-
mos tos Lietuvos regiony fotografy 1918—-1940 m.
darytos nuotraukos, kurios yra nejprastos ir simu-
linoja tikrove. Remiantis $iy nuotrauky metaduome-
nimis, fotografy bei portretuojamy asmeny biogra-
fijomis ir pasitelkus fotografijos meno pavyzdzius,
svarstomos tokiy atvaizdy atsiradimo aplinkybés,
funkcionavimas $iy dieny fotografinio paveldo ty-
rimy kontekste.

Ivairios manipuliacijos paprastai siejamos
su menine fotografija. Ziarédami j fotografijos meno
kiirinius, ieSkome fotografo i§skirtinumo, kiirybinés
minties originalumo, gebéjimo savo sukurtu vaizdi-
niu patraukti Zitirovo démesj, fotografine kalba iSsa-
kyti mintis ir idéjas taip, kad jos bity taiklios, per-
skaitomos, pagaulios. Ar vaizdinys atitinka realig
tikrove, néra taip svarbu. Siandieniniame pasaulyje
pasitelkus kompiuterines technologijas galima keis-
ti, koreguoti, montuoti fotografinius vaizdus, gana
jtikinamai imituoti (klastoti) realig bei kurti virtu-
alig tikrove. Ne veltui, kalbédamas apie fotografi-
niy vaizdy kiirima bei medijy santykij su visuomene,
pranciizy filosofas Jean'as Baudrillard'as $iuolaikinj
pasaulj pavadino simuliacijos lauku'. Taliau, ZiG-
rédami | realybe dokumentuojancia fotografija, né
nesusimastome, kad joje uzfiksuota scena taip pat
gali biiti suvaidinta.

Paprastai i prieSkario Lietuvos fotografy ar-
chyvus Siandien ziiirime kaip j vaizdais papasakota
Salies istorijg, o senuosius vaizdus jamzing Zmonés
vadinami vietiniais fotometrastininkais — dél jy uz-
fiksuoty vaizdy tikrumo abejoniy paprastai nekyla.
Taciau ar visada Sie zmonés fotokamera naudojo tik
kaip dokumentavimo jrankj? Ar i§ tiesy jy nuotrau-
kose uzfiksuota ir miisy suvokiama tikrové sutampa?

Rezisuoti ar perkurti dokumentinius foto-
grafinius vaizdus pradéta dar XIX amziuje. Pirmy-
ju reportazy apie Amerikos pilietinj kara autoriai
Mathew Brady, Alexanderis Gardneris, Timothy
O'Sullivanas, nusizengdami dokumentalumo ir ti-
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kroviskumo principams, savo vaizdus estetizuoda-
vo: perkeldami Zuvusiyjy kiinus | kitg vieta, kadrui
suteikdavo iSraiskingumo, stipresnés emocingés jtai-
gos. Vélesni tyrimai parodé, kad kai kurios Zuvusiy
kariy scenos yra suvaidintos Brady asistenty — mat
buvo atpazinti tie patys ,,zuvusieji*, kuriuos mirtis
esg iStikusi tuo pat metu keliose skirtingose vieto-
se?. Fotografai tokiu biidu kurdami vaizdus sieké
paveikti toli nuo fronto linijos likusig visuomeng, jai
i§ arti parodyti karo Ziauruma, kai abiejose fronto
pusése nuolat ztiva zmonés. Brady tikslg pasieké —
tokiy fotografijy ekspozicijos visuomeng tiesiog su-
kréte.

Ivairios manipuliacijos naudotos Vakary
Europos paveldui jamzinti (Edouard Baldus)® ar
siekiant sukurti dramatiska debesy ir jliros peizaza
(Gustave Le Gray)*. Taip pat bidavo kuriami i$§ dau-
gybés negatyvy sujungti ir molberting tapyba imi-
tuojantys fotopaveikslai (Oscar Gustave Rejlander,
Henry Peach Robinson)®. Tuo metu smarkiai popu-
liaréjo manipuliacijos su veidrodziais, kurias aprasé
Albertas A. Hopkinsas®. Sj daugybinj portrety kiiri-
mo metodg ilgainiui émé taikyti komercinés foto-
ateljé. Su veidrodziais sukurty daugybiniy portrety
pasitaiko ir Lietuvos muziejy fotografijy rinkiniuo-
se’, taciau kol kas néra patvirtinimy, kad jos bty
atliktos Lietuvos ateljé.

Kalbéti apie menines ir technines mani-
puliacijas Lietuvos prieskario fotografy darbuose
paskatino dvi imitacijos, kurias pavyko iSaiskinti
aprasant j Panevézio kraStotyros muziejy patekusia
Mieziskiy (Panevézio apskr.) fotografo Vinco Fi-
rinausko® stiklo negatyvy ir nuotrauky kolekcija ir
identifikuojant nufotografuotus asmenis. Viena nuo-
trauka, kurioje jamzinta tautiniais drabuziais vilkinti
mergina su jiireivisku stiliumi apsirengusiu vaikinu,
regis, niekuo neiSsiskyrée i$ kity — tradicinis jaunos
poros visafigiiris portretas. Taip jprastai puoSdavosi
nusifotografuoti iSsiruosusios poros. Tipiskas ir fo-
nas — miestie¢iy namy interjerg primenanti drape-
rija. Taciau paméginus issiaiskinti nufotografuotyjy
pavardes, teko ne juokais suglumti, kai i§ nuotrau-
kos Zvelgianti daili mergina buvo jvardyta kaip Le-
onas Sukys. Simpatiskos poros portretas pasirodé



Vincas Firinauskas. Leonas Sukys merginos drabuZiais
(kairéje) su draugu. MieZiskiai, XX a. 3 des.

esgs dviejy persirengusiy vyry atvaizdas®. Unikalus
atvejis? Paaiskéjo, kad ne.

Kitoje taip pat niekuo nei$siskirian¢ioje por-
tretinéje fotografijoje i zilirova Zvelgia visu tigiu ateljé
nufotografuota jaunavedziy pora, jsiamzinusi ypatin-
gos Sventés proga'®. Kad tai ne realy jvykj jamzings
dokumentas, bet suvaidinta scena, iSaiskéjo jvardijus
»jaunavedziy“ pavardes. Pasirodo, tai — jau mums pa-
Zistamas Leonas Sukys ir jo bi¢iulis Petras Stakeé. Tik
Sioje fotografijoje Sukys atlieka tariamo jaunikio vaid-
menj. Informacijos pateikéjai puikiai atsiminé fakta,
kad tikrové suklastota, bet nieko tikslesnio negaléjo
pasakyti — nei kodél, nei kokiomis aplinkybémis Sios
nuotraukos buvo sumanytos.

Abiejy fotografijy herojai | savo vaidmenis
isijaute taip rimtai, kad ir zavi ,.lietuvaité®, ir gerokai
paraudonintomis lipomis bei paryskintomis akimis
»huotaka® i§ pirmo zvilgsnio abejoniy nesukelia. Tie-
sa, démesj patraukia sulamdyta ,,nuotakos“ suknelé
(bet miesteliy fotografy kolekcijose tokiy dalyky pa-
sitaiko), provincijos merginai nebidingas pernelyg
rySkus makiazas, tarsi paskubomis, be didesnés ati-
dos pastverta geliy puoksté ar netvarkingai ant zemes
pabirg Zolynai, slepiantys ,,nuotakos® batelius (galbut

Vincas Firinauskas. ,, Jaunavedziai*“: Petras Staké nuotakos
drabuziais ir Leonas Sukys. MieZiskiai, XX a. 3 des.

ju apskritai néra?). Atidziau jsizitréjus j pirmaja fo-
tografija, i akis krinta uz nugaros slepiamos nemer-
gaitiskos ,,lictuvaités* rankos. Surasti Siy fotografijy
herojus ir iSsiaiskinti tikrgjag nuotrauky atsiradimo
istorija nepavyko. Gal dél to, kad ir Sukiy, ir Stakiy
tame kraste daug, tad, nors ir sutapdavo vardai bei pa-
vardeés, galop paaiskédavo, kad aptikti pédsakai veda
ne prie nuotraukos herojy.

Kodél buvo sukurtos tokios nuotraukos?
Kodél imituojami jvykiai, kurie neatitinka tikrovés?
Pasigiling j vestuviy paprocius, pamatysime, kad per-
sirengingjimas vestuvése — sena, iki iy dieny gyvuo-
janti tradicija: po jungtuviy sugrjzus jaunavedziams,
seniau tik pir$liui, dabar ir pabroliams, tenka gérimo
buteliais ir saldainiais i$pirkti stalg i$ kity vestuvinin-
ky — jaunaisiais ir jy svita persirengusiy sveciy. Nuo
seno vyrai dazniausiai persirengia moterimis, o §ios
vyrais'!. Galima daryti prielaida, kad ir miisy aptartos
fotografijos buvo sukurtos per realiai vykusias vestu-
ves, kad fotografas jamzino ne tik tikruosius jauna-
vedZzius, bet ir persirengélius. Taciau tai galéjo bati ir
pramogas meégstanciy bei fotografijos dokumentisku-
mu pazaisti sumaniusiy jaunuoliy i$daigos. Tokig i$-
vadg galéty pastiprinti to paties autoriaus nuotrauka,
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Dailininkas Juozas Kaminskas moteriskais drabuziais.
Autoportretas. Panevézys, XX a. 3 des. Il p.—4 des. I p.

kurioje atpazjstamas vienas $iy fotografijy herojus —
Leonas Sukys: ¢ia jis su draugu stovi upelyje, vienas
i kitg nukreipe ginklus. Akivaizdu, kad Sios surezi-
suotos fotografijos herojai téra tik karg zaidZiantys
bernitks¢iai, kuriy veiduose nematyti né suvaidintos
agresijos'>. Tokie jaunuoliy ir fotografo (amZininky
teigimu, Firinausko biita Smaikstaus, humorg mégu-
ties tyrinétojams, iSmégindami jy atiduma: suvaidinti
pory portretai atspindi simuliakring tikrove, kuria ne-
atidus zifirovas, nezinodamas jy sukiirimo istorijos,
gali lengvai patikeéti.

Panasiai atsitiko ir tiriant panevézieCio dai-
lininko, pirmojo lietuvisko fotografijos vadovélio
autoriaus Juozo Kaminsko nuotraukas. Vienoje fo-
tografijoje jis tapyto peizazo fone stovi persirenggs
moteriskais drabuZiais'®. Sis portretas atitinka visus
to meto ateljé fotoportreto kiirimo kanonus. Apsirikti
ir Sjkart nesunku, taciau vyriski bruozai itin akivaiz-
diis — to nepaslépsi net ir po elegantiskais moteriskais
apdarais bei makiazu. Kodél Kaminskui prireike jsi-
amzinti persirengus moterimi?

Buves Kaminsko mokinys Waldemaras
Schwarzas laiSke dailininko dukrai Vidai Kamins-
kaitei-Brakauskienei rasé, jog jam besimokant vals-
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tybinéje Panevézio berniuky gimnazijoje Sauliy tea-
tre vykdave kaukiy baliai, kuriuose dailés mokytojas
mégdaves pasirodyti persirenges dama'®. Kita vertus,
Kaminskas buvo studijaves Romoje ir Anz¢ (Angers)
mieste Pranctizijoje. Tikétina, jog entuziastingas foto-
grafijos mégéjas buvo susipazings su ty Saliy fotografi-
ja, veikiausiai maté ir 1921 m. amerikie¢iy bei prancii-
zy fotografo avangardisto Mano Ray'aus sukurta vieno
itakingiausiy dadaizmo ir siurrealizmo menininky
pranctizo Marcelio Duchamp'o, vilkin¢io moteriskais
drabuziais, portrety serija ,,Rrose Sélavy*.

Nors Kaminskas gyveno provincijos mieste,
pasaulio regéjes jaunas, patrauklus ir turtingas dai-
lininkas (studijas uzsienyje finansavo JAV gyvengs
brolis Kazimieras) jautési laisvas nuo stereotipy, o
persirenginéjimai moterimi jo gyvenimui suteikdavo
teatraliSkumo. Sesers Petronélés Kaminskaités-Anta-
naitienés albumuose tokiy nuotrauky, kuriose jos bro-
lis jsijautgs i moters vaidmenj, yra ne viena, tik kitos
ne atkartoja ateljé sukurtus portretus, o fiksuoja kas-
dienio gyvenimo momentus. Vienoje jis tarsi madona
sédi namy aplinkoje su kuidikiu ant keliy, kitoje vaidina

Jadvyga Markeviciiteé-Vaitaitiené. Sofija Lapénaiteé-
Ledvigiené (kairéje) su drauge vyriskais kostiumais.
Birzai, 1940 m.



Petras Loceris. Siinaus Vytauto
portretai. Birzai, 1927 m.
balandzio 1 d.

A \-i‘t.c

riipestingg mama, sode stipuojancia vaikiska vezimélj
(Sioje scenoje yra ir daugiau veikéjy — du susidoméje j
objektyva zitirintys vaikai ir ant Zolés gulintis bei abe-
jingai laikrastj skaitantis sesers vyras Alfonsas Anta-
naitis), dar kitoje j savo vaidybinius zaidimus jtraukes
ir nezinomg moterj, kuri stovi jsikibusi jam j paranke,
vilkédama vyriskais drabuziais® ir t. t.

Kaminskas nevengé fotokameros, pasitikéjo
savo zavesiu. ImpozantiSkumo galima jzvelgti dau-
gumoje jo nuotrauky — tiek autoportretuose, kasdie-
nybés, Svenciy ar kelioniy fotografijose, tiek ateljé
fotografy darbuose. Persikiinijimas j riistoka, kiek
gunkteléjusiag moteriske ir jsiamzinimas fotografijo-
je rodo menininko viding laisve, gebéjimg j save pa-
zvelgti i$ Salies, su Sypsena.

Vaidybai galime priskirti ir Birzy fotografés
tiumais vilkinéiy dviejy motery portretg'. ISsames-
nés nuotraukos legendos néra, apraSyme tepaminéta,
jog tai Sofija Lapénaité-Ledvigiené su drauge. Apta-
riamuoju laikotarpiu buvo apstu dramos biireliy, koks
nors suvaidintas scenos vaizdelis ar spektakliukas pa-
prastai papuosdavo eilinj kulttirinj vakarg. Tikétina,
kad kokio nors vaidinimo metu $ioms moterims buvo
teke persikiinyti j prieSingos lyties personazus. Taciau
neatmestina prielaida, jog tai tebuves merginy zaidi-
mas priesais fotokamera — juk uz jos stovéjo taip pat
jauna moteris, gal net draugé, kurios nesidrovéjo, ku-
rios draugijoje jautési laisvai, be fotostudijoms jpras-
to susikaustymo ir jtampos. Tokia prielaida atrodo
dar labiau jtikima, kai zitirime  kitas dvi Vaitaitienés
1932 m. darytas nuotraukas, kuriose dvi gimnazistés
(viena jy apsirengusi vyriskais drabuziais) vaidina ro-
mantiSkus jsimyléjélius ir meégina atkartoti anuomet
populiariy atviruky siuZetus!’.

Pozavimas fotostudijose persirengus prie-
Singos lyties asmeniu yra ne toks jau retas reiskinys,

kaip galéty atrodyti. Antai, Dalia Kiukiené tyrinéda-
ma Rokiskio fotografy Germany istorijg i§ giminaiciy
gavo nuotrauka, kurioje ateljé nufotografuota jauna
pora. Kitoje nuotraukos pus¢je uzraSyta: ,,J. Germa-
nui is jo brolio su zmona Germany. Cha-cha-cha...”,
o pateiktame nuotraukos paaisSkinime rasoma, kad
¢ia nusifotografavusi Kaune dirbusio fotografo Ju-
delio Germano zmona, persirengusi vyru, ir jo sesuo
(manoma, kad pats Judelis tuo metu buvo iSvykes |
uzsienj). Nuotrauka skirta j Sveicarijg emigravusiam
broliui Jakovui'®. Regis, merginos iskrété linksma
poksta uzsienyje gyvenusiam ir galbiit senokai jas
maciusiam $eimos nariui, ta¢iau fotografijos siuzetas
be komentaro Siandien gali biiti suvokiamas kaip rea-
lios jaunos poros portretas.

Nors tikrieji aptarty fotografijy sukiirimo
motyvai lieka nezinomi, persasi iSvada, kad tai téra
linksmi portretuojamyjy ir fotografy pokstavimai.
Tokia akivaizdzig nuoroda turi Birzy fotografo Petro
Locerio siinaus Vytauto portretai: uzrasas nuotraukos
apacioje ,,April-April 1/IV 1927 m.* patvirtina, kad
nuotraukos kurtos kaip Mely dienos pokstas'®. Juose
fotografas jvairia vaikiska butaforija (Ciulptukas, di-
dziulis kaspinas po kaklu, ant Zemés iSbarstyti zaislai)
ir suaugusiems budingais aksesuarais (laikrodis su
grandinéle, skrybélé, pypké su diimy debeséliu) kuria
vaiko-suaugusiojo jvaizdj.

Persirengin¢jimas, teatraliSkumas, suvai-
dintos scenos meninéje fotografijoje — ne naujiena.
Prisiminkime grafo Benedikto Henriko Tiskeviciaus
XIX a. pabaigoje — XX a. pradzioje Raudondvaryje
bei vasaros rezidencijoje Vialoje $alia Minsko kur-
tas fotografijas®. Jos akivaizdZziai surezisuotos pa-
gal fotografo kiirybinius sumanymus. Nuotraukose
portretuojamieji atlicka fotografo tiksliai pritaikyta
vaidmenj. Ta¢iau miisy aptartose prisiminimams skir-
tose nuotraukose ne prasciau (o kartais net jtaigiau)
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savo vaidmenis, rodos, net pasimégaudami kuria pa-
tys portretuojamie;ji.

Beje, dailininkés Veronikos Sleivytés fo-
toarchyvo tyringjimai atskleidzia dar viena jdomy
aspekta: jos persirengimas vyriskiu buvo ne tik vai-
dyba, savotiSkas zaidimas ar eksperimentas, bet,
anot menotyrininkés Agnés NaruSytés, ir menininkés
homoseksualumo atspindys®'. Taigi aptariami simu-
liuojamos tikrovés pavyzdziai liudija nevienareikSmj
dokumentinés fotografijos santykj su tikrove, skatina
ieSkoti naujy, iki Siol nepastebéty praeities kultiirinio
gyvenimo ir kasdienybés istorijos bruozy.

Kita nejprasta priemoné, kurig amziaus pra-
dzioje kai kurios komercinés ateljé naudojo prisimi-
nimams skirtoms nuotraukoms kurti, buvo fotomon-
tazas. AnksCiau aptartose fotografijose ,,stebéjome*
suvaidintg tikrove, bet priesais objektyva fotogra-
favimo akimirkg stovéjo tikri asmenys; o Stai foto-
montaZo atveju portretuojamieji asmenys ne nufoto-
grafuojami, bet jmontuojami, ,jkeliami“ j iliuzine,
jsivaizduojama, realiai neegzistuojancia tikrove.

Lietuvoje fotomontaza kaip vieng i§ fotografi-
jos meniniy priemoniy 4 deSimtmetyje propagavo fo-
tomégéjai, Siy dieny terminologija kalbant, — fotomeni-
ninkai. Zurnalo Zemétvarka ir melioracija 1937 m. Nr.
5 fotografijai skirtoje rubrikoje i§spausdintas Kazio Se-
Selgio straipsnis ,,Susidomékime foto montazu‘ ragino
fotomégéjus drasiau eksperimentuoti, nes Sis buidas esg
»leidZia i§ keliy menkesniy nuotrauky padaryti mazg Se-
devréli“, ji kuriant ,.atsiskleidzia naujos galimybés, yra
proga pasireiksti autoriaus fantazijai, kiirybai, menisko-
sios kompozicijos nuovokai‘?,

I tiesy tokios fotografijos atrodo jdomiai ir
Zaismingai, ypac tokia technika sukurti zmoniy por-
tretai. Yra iSlike du nezinomo fotografo (arba portre-
tuojamojo) kiirybine vaizduotg atskleidziantys ,,sudvi-
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Nezinomas fotografas.
Literato Mato Grigonio
dvigubas portretas. Kaunas,
1933 m.

gubinti literato Mato Grigonio portretai. Vienas i§ jy
publikuotas Grigonio Rastuose — gana jtikinamas ir se-
kmingai pavykes: netgi galétum pamanyti, kad poetas
Raudonojo Kryziaus Tuberkuliozés sanatorijos palato-
je diskutuoja su savo broliu — identisku dvyniu®. Kitas
montazas ne itin nusisekes — kuriamg iliuzijg trikdo
nuotraukoje matoma j balkono krastg atsirémusio por-
tretuojamojo ranka, persiSviecianti lyg Sesélis, ir ant jo
kiino i8rySkéjusios tolumoje auganéiy egliy virsiinés?,
Ant Sios nuotraukos nugaréelés Mato Grigonio ranka
uzraSytas jo sukurtas eilérastis ,Sventoji“ ir data —
1933 m. vasario 23 d. Gal Siais portretais bandyta
jvaizdinti literato jkvépima — esa naujas literatiiros kii-
rinys gimsta diskutuojant su savimi?

Kas buvo Siy fotografijy idéjos autorius ir
atlikéjas — sunku pasakyti. Atsiminimuose Grigonis
ra$é, jog sanatorijoje ji aplankes ir nufotografaves
buves mokinys Petras Babickas, tuomet jau Zinomas
fotomenininkas®, ta¢iau daugiau patikimy jrodymy,
kad minétus fotomontazus sukiiré¢ biitent jis, kol kas
néra. Kaip teigia Grigonio stinus Matas, tétis kazkada
pasakojes apie Siy portrety kiirima, minéjes, kad fo-
tografavo kaunietis fotografas, veikiausiai mingjgs ir
pavarde, tik ji, deja, atmintyje neisliko®.

Fotomontazo technika savo (o gal Zmonos)
mening vizijg jgyvendino ir Subaciaus (Panevézio
apskr.) fotografas Povilas Sinskis, sukiires zmo-
nos — damos ant balto zirgo — portretg. Tai vienas i§
geriausiai pavykusiy Sinskio fotomontazy: j piesinj
tobulai jmontuota Marijos Sinskienés galva ir, jei
ne jos gerai atpazjstami veido bruozai, pamanytum,
jog tai paveikslo ar atviruko reprodukcija?’. Fotogra-
fijos priemonémis Sinskis suteiké Zmonai galimybe
igyvendinti daugelio merginy ir motery svajong — i
paprastos miestelio moters persikiinyti j visuotinj su-
sizavéjima keliancig elegantiSkg grazuole.



Povilas Sinskis. Marijos Sinskienés portretas.
Fotomontazas. Subacius, XX a. 4 des.

Antanas Mickus.
Du ,, automobiliu
vaziuojantys “
vaikinai.
Veliuona, apie
1932-1940 m.

Vincas Firinauskas. Nezinomos Seimos portretas.
Fotomontazas. Mieziskiai, XX a. 3 des. I p.
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Nezinomas fotografas. Trys nezinomi kariai ,,automobilyje . Fotomontazas. Mazeikiai (?), XX a. 2 des. pab.—3 des. pr.

Komerciniy atelj¢ fotografai montazo tech-
nikg naudojo ne vien meninei fantazijai jgyvendin-
ti, bet ir populiariems klienty uzsakymams atlikti —
pavyzdziui, Seimos portretams. Sig tendencija ilius-
truoja Vinco Firinausko fotografija — nezinomos Sei-
mos portretas. Jame ] moters su trimis vaikais nuo-
trauka buvo jklijuota uz jy stovin¢io vyro figiira, tada
suklijuota kompozicija perfotografuota — negatyvo at-
spaude aiSkiai matyti ant plokStumos prismeigtos, su-
montuotos nuotraukos krastai ir dviejuose kampuose j
atvaizda pateke smeigtuky fragmentai®®. Atspausdings
nuotraukg fotografas apkirpo nereikalingus kraStus ir
gavo norimg atvaizda. Tiesa, aptariamoje fotografijoje
ne visai pavyke tiksliai sukonstruoti geidziama tikrove:
vyro figiira atrodo neproporcingai didelé kity figtiry at-
zvilgiu, taciau, matyt, tik tokj asmens portreta teturéjo.
Siuolaikiniam Zitirovui tokia nuotrauka dar jdomes-
né, ji igyja papildomg estetinj démenj, nors anuomet
reiklesnis klientas dél tikroviskumo stygiaus vargu ar
buty likes patenkintas.

Norédami jtikti klientams, fotografai stengési
pasitlyti kuo daugiau galimybiy rinktis — i§skirtin] re-
kvizita, egzotiska aplinka, nejprastas dekoracijas, prie
kuriy portretuojamieji galéty jsiamzinti. XIX a. pa-
baigoje ar XX a. pradZioje nebuvo naujiena ateljé nu-
sifotografuoti prie automobilio ar valties dekoracijos,
imituojant romantiskg pasivaziné€jima ar pasiirstymg
ezere. Knygoje Fotografijos istorija: nuo 1863 m.
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iki siy dieny (A History of Photography: From 1839
to the Present) matome nezinomo amerikie¢iy foto-
grafo apie 1875 m. fotostudijoje jamzintas dvi damas
ir solidy pong juros fone prie valties dekoracijos®.
XIX a. pabaigoje garsus Rygos fotografas Emma-
nuelis von Eggertas labai romantiSkai jamzino dvi
mergaites ,,valtyje* prie dekoracinio peizaZzo su upe,
pakrantés sodybomis $alia misko, vandens maltinu ir
buriniu laiveliu tolumoje.

Mazesniy Lietuvos miesty ar miesteliy fo-
tografy kolekcijose tokiu biidu sukonstruoty siuzety
galima rasti net ir tarp 4 deSimtmecio pradzioje da-
ryty nuotrauky?!. Stai kaip pasivazinéjima automo-
biliu naudodamas automobilio dekoracijg jvaizdino
veliuoniskis fotografas Antanas Mickus: du ,,auto-
mobiliu vaziuojantys* vaikinai puikiai jsijaute j vai-
dmenis: ,,vairuotojas“ rimtas, susikaupes, palinkes
prie vairo; jo draugas, ,atsiloSes* ant uzpakalinés
automobilio sédynés, mégaujasi ,,iskyla“®2. Siame
stiklo negatyvo atspaude aiSkiai matyti automobi-
lio ir kity dekoracijy iSdéstymas, tac¢iau spausdinant
nuotraukas jos iSkadruotos taip, kad imitacija atro-
dyty kuo jtikimiau ir nesimatyty dekoracijy krasty.
Zinoma, tokia nuotrauka dabar mums kelia §ypsena,
tac¢iau anuomet ji galéjo tenkinti zaismingg, netradi-
cinio portreto pageidavusj klients.

Sia fotografija palyginkime su kitomis dviem
nuotraukomis, kurios taip patimituoja portretuojamyjy



pasivazinéjimg automobiliu, tik yra padarytos ne su
dekoracijomis, o fotomontazo technika. Pirmojoje
nezinomo fotografo trijy ,,automobilyje sédinciy* ka-
riy nuotraukoje | nufotografuotg automobilio pieSinj
jklijuoti i§ kity nuotrauky iskirpti kariy portretai®.
Jy atvaizdai apkirpti taip, kad uzpildyty automobi-
lio langy kiaurymes. Siuo atveju nei apie nuotraukos
estetika, nei apie fotomontazo kokybe, ar juo labiau
tikroviskuma, net neverta kalbéti.

Panasiu principu sumontuota ir Kelmés fo-
tografo A. Kacerginsko nuotrauka*, tik ji atlikta dar
primityviau: piesinio, vaizduojancio egzotisko krasto
panoramg su palmémis, tolumoje dunksanc¢iu mies-
tu ir automobiliu pirmame plane, Sonai nukirpti taip,
kad kadre matyti tik dalis automobilio, visas déme-
sys nuotraukoje sukoncentruotas j jos herojus — ,,au-
tomobilyje sédinCius“ asmenis: vairuotojg ir jaung
moterj, neva sédincig ant uzpakalinés automobilio
sédynés, prigludusiag prie lango stiklo ir ZvelgiancCig
1 atsivérusius vaizdus. Dydziu vienas kito atzvilgiu
neproporcingi ,,iSkylautojy atvaizdai paimti i§ kity
nuotrauky ir apkirpti pagal automobilio langy formas.
Tokia fotografijy estetika vargu ar galéjo tenkinti net
ir kito pasirinkimo neturéjusj klienta. Siedu fotogra-
fy darbai, méginantys sukurti jsivaizduojama, iliuzi-
ne tikrove, yra atlikti gerai nejvaldzius fotomontazo
technikos, todél veikiau kelia Sypsena, nei jtikina. Jie
byloja ne tik apie ribotas finansines galimybes, bet ir
fotografavusio asmens profesionalumo bei estetinés
nuovokos stoka.

Prieskario Lietuvoje did¢jant paklausai dau-
géjo ir fotografijos paslaugas teikianciy asmeny, kurie
kartais buidavo tebaige vos keliy ménesiy kursus pas
profesionalius fotografus ir mégindavo dirbti sava-
rankiskai. O juk reikéjo ne tik susimokéti uz kursus,
bet ir susipirkti fototechnika, priemones nuotraukoms
daryti ir retusuoti, jsirengti fotostudija. Neisgalédami

A. Kacerginskis. Elena Sankauskiené su nezZinomu vyru
. iskylauja automobiliu . Fotomontazas. Kelmé, XX a.
3—4 des.

nusipirkti foniniy dekoracijy, gabesnieji kartais jas nu-
sipiesdavo patys*. Tad nenuostabu, kad ne visada fo-
tografy darbai atitikdavo jy paciy ir klienty likescius,
ypac provincijoje. | paskutines dvi aptartas nuotraukas
zvelgdami i$ Siy dieny perspektyvos, jas galime vertin-
ti kaip, deja, itin nepavykusius bandymus fotomontaza
pritaikyti komerciniam klienty portretavimui.
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tografija, 2003, Nr. 1, p. 34-39.
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muziejus, AKM23004, F2584. Nuotraukos autorysté
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REALITY OR IMITATION? UNUSUAL CASES OF IMAGE CREATION IN LITHUANIAN

PHOTOGRAPHY UNTIL 1940

Dr. Zita Pikelyté
Panevézys Local Lore Museum

The article investigates the photos taken by
photographers of Lithuanian regions that reflect unu-
sual and simulated reality between 1918 and 1940. On
the basis of metadata of the discussed photographs,
photographers’ and portrayed persons’ biographies,
on the basis of the examples of photographic art, the
circumstances in which such images appear, their
functioning in the context of today’s photographic
heritage research, are discussed.

The examples under analysis — photos for
memory, where portrayed people are dressed in the
clothing of representatives of the opposite sex, how-
ever, they are created as traditional photo portraits.
In such photographs simulated reality without com-
ments, what is captured in them, today can be read
and perceived not as played scene, not as the image of
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people dressed in other sex clothes, but as the image
of real people. Thus historic photography document-
ing events or people not always reflects this reality
which is visible at first glance and is perceived by our
consciousness.

Another group of the photographs under dis-
cussion are portraits created using different manipu-
lations: pictures are doubled, portrayed people are
photographed near the decorations that create illusory
reality, by means of photo montage they are “loaded”
into an imaginary, really non-existent reality. How-
ever, this way of portrait construction requires a pho-
tographer’s professionalism, thus the obtained results
sometimes show the lack of a photographer’s finan-
cial opportunities, professional skills, and aesthetic
awareness.



STASYS VAITKUS IR JO FOTOGRAFIJOS LIETUVOS

DAILES MUZIEJUJE

Zydré Petrauskaité
Lietuvos dailés muziejus

Lietuvos dailés ir giauliq ,,Ausros* muzie-
jams daug nusipelnes dailininkas, muziejininkas,
savamokslis fotografas, jdomi jvairiapusé asmenybé
Stasys Vaitkus jaunajai kartai mazai zinomas ir, deja,
nepelnytai primirStas. Vaitkui Siemet gruodzio 28-
3ja sukanka 110 mety. Simboliska jj buvo prisiminti
Siauliuose vykusioje konferencijoje ,,Fotografija Lie-
tuvos muziejuose* (2017 m. balandzio 20-21 d.), nes
biitent Siame mieste Vaitkus pradéjo savo muziejinin-
ko karjera.

Pirmaja Stasio Vaitkaus biografija parasé jo
zmona Akvilé Mikénaité (1912-2001)'. Biografija,
paremta archyviniais dokumentais, prie§ porg mety
paradé ir dr. Margarita Matulyté?. Sio straipsnio au-
torés pasakojimas apie Stasj Vaitky, remiasi ne tik
ank§¢iau minétais tekstais, bet keletu jdomiy asme-
niniy Vaitkaus dokumenty, islikusiy restauratorés
Nijolés Murelés asmeniniame archyve. Kalbétasi su
keletu jj pazinojusiy zmoniy — jy pasakojimai taip pat
papildé Vaitkaus biografija.

Stasys Vaitkus gimé 1907 m. Peterburge
vaistininko Stanislovo Vaitkaus ir Marijos teatro ba-
leto Soké&jos Sofijos Greis Seimoje, turéjo seserj, kuri
jauna miré. 1919 m. Vaitky Seima atsikelé | Lietuva
ir apsigyveno pas senelj Jong Vaitky Simkai¢iuose
(Jurbarko r.). Cia, kaip rasé¢ Mikénaité, Stasys pirma
kartg pamaté jvairiy, jam didelj jsptidj padariusiy me-
niskai dekoruoty daikty, ornamentuotas prieverpstes,
kultuves?®.

1926 m. Vaitkus baigé Kretingos gimnazija,
kurioje mokési nuo 1922-yjy*. Kaune vienerius me-
tus (1928-1929) studijavo Lietuvos meno mokyklo-
je’, véliau pervadintoje Kauno meno mokykla. Pas-
tarojoje mokési 1931-1935 m. ir jgijo skulptoriaus
specialybe®. Tuo pat metu, 1929-1933 m., pas prof.
Mstislava Dobuzinskj mokési grafikos’.

Mikeénaité raseé, kad dar mokydamasis Kretin-
gos gimnazijoje Vaitkus susipazino su Feliksu Bugai-
liskiu®, kuris, pamates, kad Vaitkus graZiai piesia, pa-
kvieté jj vykti kartu ir nupiesti vieng kita dirbinj’. Tada
ir prasidéjo Vaitkaus klajonés po Lietuva tyrinéjant
krasta, fiksuojant ir renkant senienas, tautodaile. Fe-
liksg Bugailiskj jis laiké savo pirmuoju liaudies meno

bei etnografijos mokytoju ir labai gerbé'®. 1931 m.
liepg Kauno meno mokyklos studentas Stasys Vait-
kus su Bugailiskiu vyko j ekspedicija po Kiauleikiy ir
Riidai¢iy kaimus Kretingos apskrityje!!. Keletg karty
Vaitkus dalyvavo ir M. K. Ciurlionio galerijos reng-
tose ekspedicijose tautodailei rinkti. 1932 m. kartu su
skulptoriumi Kipru Ausiejumi dviese vyko j dabarti-
niy Raseiniy ir Taurageés rajony kaimus ir parsivezé
242 eksponatus'2. Pradéjes dirbti Siauliy ,,Ausros®
muziejuje, Vaitkus jau ir pats organizuodavo ekspe-
dicijas. Dazniausiai kartu su juo vykdavo Antanas
Vitauskas, prisijungdavo ir Bugailiskis, Aleksas Sa-
vickis, Marijona Cilvinaité bei kt."*

Savo autobiografijoje Vaitkus rasé: ,,Apkelia-
ves Zemaitija bei dalj Aukstaitijos, suzavétas misy
liaudies turtingais tautodailés turtais ir matydamas
juos nykstant, nuo Siol su atsidavimu aukoju didele
laiko dalj rinkimui jvairios tautodailés medziagos
Siauliy ,,Ausros“ muziejui.*

XX a. pr. tik pavieniai zmonés, tokie kaip
Adomas Varnas, Ignas Koncius, Vladas Nagevicius,
Paulius Galauné ir keletas kity, uzsiémé tautotyra,
rinko ar fiksavo nykstancius, miisy krasSto senove
menancius daiktus ir paminklus. Ilgainiui émé kur-
tis kraStotyros draugijos, muziejai, nors, palyginus
su kitomis valstybémis, Lietuvoje Sie procesai vyko
vélai ir gana vangiai. Jsikiirusi Siauliy kratotyros
draugija organizavo ekspedicijas, kad biity renkami
eksponatai, apraSomi objektai, tyrin¢jamas krastas.
Pirmosios ekspedicijos buvo trumpos, dazniausiai
apzvalginio pobudzio. Véliau jas pradéta kruopsciau
planuoti, joms ruostis, kelti konkretesnius uzdavi-
nius. 1936-1942 m. vyko gana iS§samiis konkreciy
vietoviy tyrimai, kuriuos nutrauké Antrasis pasaulinis
karas. ,,ReikSmingesniy rezultaty pasiekta valstieCiy
buities, ypa¢ kaimo gyvenamyjy namy ir $iaip pasta-
ty tyrimuose: pasirinktos tipingesnés, pasiturinciy ir
vidutinioky valstie¢iy, mazazemiy ir beZemiy vals-
tie¢iy sodybos, fiksuotas jy darbo inventorius, namy
apyvoka, darbai, socialiniai santykiai, paprociai ir
t. t.“15 I8 tyrinéty vietoviy surinktais vertingais ekspo-
natais gausiai pasipildé Siauliy ,,Ausros* muziejaus
rinkiniai.
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Vaitky seima: Sofija, Stasys, Stanislovas. XX a. 3—4 des. Fotografas nezinomas.

Dar studijuodamas Kauno meno mokykloje
Vaitkus, kaip ir nemazai to meto Sviesuomenés at-
stovy, lanké Archeologinés komisijos organizuotus
»Senoves paminkly apsaugos kursus® ir gavo baigi-
mo pazyméjima'. Baiges mokslus Kaune, su Dobu-
zinskio rekomendacija jsidarbino Klaipédoje ,,Ryto*
spaustuvéje'” dailininku-litografu'®. Tik neilgai ten
dirbo. Bugailiskio pakviestas persikélé j Siaulius, kur,
kaip raSo savo autobiografijoje, 1937-1944 m. (su
trumpa pertrauka 1941 m.") dirbo ,,Ausros* muzie-
juje. Priimtas ,,konservatoriumi®, t. y. restauratoriu-
mi, po keliy ménesiy tapo vedéju, kuriuo buvo iki pat
1941 m.?® Véliau, 1942-1944 m., laikinai &jo vedéjo
pareigas. Bugailiskis savo prisiminimuose rasé, kad
Vaitkus buvo ,,jaunas menininkas, skulptorius, rimtas
ir geras muziejinio darbo Zinovas, muziejaus ekspo-
zicijy, etnografijos bei istorijos, montazy, techniniy
darby, parody meninés dalies vykdytojas, braizytojas,
Skicuotojas ir fotografas etnografinése ekspedicijose
bei Zvalgomosiose iSvykose, meno sekcijos vedé-
jas...«!

Privaciuose pokalbiuose Vaitkus pasakojo,
kad prie$ Antrajj pasaulinj kara, dvarininkams pradé-
jus trauktis i§ Lietuvos, jis su kolegomis vazinédavo
po dvarus ir surasinéjo vertingus meno kiirinius tri-
mis egzemplioriais, kuriy vienas buvo atiduodamas
savininkui, kad ty suraSyty daikty neparduoty ar neis-
vezty, antrasis — siunciamas j Kaung, trecias — parsi-
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vezamas j Siaulius. Situacijai pablogéjus, kariniai i§
dvary buvo renkami ir Sieno vezimuose gabenami }
saugesne vietg??. Prasidéjus karui, muziejaus rinkiniai
buvo i§vezti ir paslépti. Deja, nepaisant pastangy, tiek
muziejaus, tiek dvary turtai nukentéjo.

Darby stkurys Vaitkui nesutrukdé 1937 m.
su Siauliy ,,Au$ros“ muziejaus kolegomis nuvykti j
Paryziy, Berlyng bei Briuselj*, taip pat, nors tik pro-
tarpiais, pa¢iam kurti: 1942 m. Siauliuose sudalyvavo

parodoje, kur eksponavo grafikos lakstg ,,Skausmin-
f1ee24

goji

Siauliy ,,Ausros“ muziejuje sukaupta patirtis
labai praverté dirbant Vilniuje. 1944 m., pakviestas
Dailés instituto rektoriaus Mecislovo Bulakos, Vait-
kus persikélé j Vilniy ir buvo paskirtas Dailés institu-
to muziejaus vedéju®, tvarke ir inventorizavo gausius
§io muziejaus rinkinius. 1948 m. Siame poste jj pa-
keité dailininkas Leonas Katinas®. 1948 m., pakvies-
tas Levo Karsavino, Vaitkaus peréjo dirbti | Vilniaus
valstybinj dailés muziejy, i§ pradZiy restauratoriumi?’,
po ménesio — vyriausiu saugotoju®®. Vaitkus atsidaves
ripinosi ne tik muziejaus eksponaty saugojimu, bet
ir jy restauravimu, kuo visa gyvenima ypa¢ domeéjo-
si. Muziejaus darbuotojas, tuometinis restauratorius
Pranas Gudynas, iSsiystas | Maskva mokytis restaura-
vimo meno Igorio Grabario restauravimo dirbtuvése,
i$ ten raSytuose laiSkuose smulkiai informavo Vaitky
apie mokslus, dalijosi Ziniomis®.



Apsigyvengs Vilniuje Vaitkus pamazu pradé-
jo dirbti prie skulptiry, dalyvauti parodose, o Kauno
M. K. Ciurlionio muziejus 1945 m. net jsigijo jo kurta
kompozitoriaus Stasio Simkaus biusta®. Vaitkaus ar-
chyve yra keletas kompozitoriaus nuotrauky — galbiit
pagal jas Sis biustas ir nulipdytas. 1945 m. Vaitkus
tapo SSSR dailés fondo nariu®'. Taciau Vaitkui atsida-
rus tremtyje, jis i§ dailés fondo saraso buvo iSbrauktas
ir niekada negrazintas.

Akvilg Mikénaite Vaitkus pirma kartg pamaté
dar 1935 m. Archeologijos komisijos organizuotose
kursuose, o, pradéjes dirbti Vilniuje, jg vél sutiko. Ta-
Ciau susituoké tik 1955 m. birzelj*, kai Vaitkus grjzo
i§ tremties. Visus tuos metus Vaitkus susirasingjo su
Mikeénaite, §i jo mamos vardu siunté jam siuntinius ir
kantriai lauké griztant. Iki tremties Vaitkus gyveno tik
su mama, nes 1935 m. tévai i$siskyré®, tévas sukiiré
naujg Seima, tad Stasiui teko ripintis mama (tremties
metais tg daré Mikénaite).

Dar jaunystéje, apie 1928 m., Kretingoje
Vaitkus susipazino su gydytoja Nadezda Serafiniene,
Rericho draugijos Lietuvoje ikiiréja. Lanké draugijos
organizuotas paskaitas, 1936 m. tapo Sios draugijos
nariu ir aktyviai dalyvavo jos veikloje, rengé refera-
tus, nuodugniai studijavo teosofing literatiirg. Nuo-
Sirdziai tikéjo Gyvosios Etikos (Agni Jogos) sklei-
dziamomis idéjomis. Daznai sakydavo, kad ,,menas
ir grozis i§gelbés pasaulj*™® ir kad ,,tik dvasiné kulttira
padés Zmonijai pasiekti tobuluma*®. Vaitkus 1937 m.
kartu su Serafiniene ir kitais Lietuvos atstovais daly-
vavo Rygoje vykusiame Rericho draugijy kongrese®’.
Serafiniené draugavo ir su Vaitkaus mama, lankyda-
vosi jy namuose Vilniuje, Krokuvos gatveje, buvo Sil-
tai vadinama ,,Daktariene3®.

1949 m. birzelj Vaitkus buvo suimtas, tuoj pat
atleistas i§ darbo. Po tardymy 1950 m. nuteistas 10
mety laisvés atémimo pataisos darby lageryje uz da-
lyvavima antisovietinés organizacijos, Rericho drau-
gijos, veikloje®; iStremtas j Sibira, Vorkuts, Komi
Autonoming Respublika, kur iSbuvo SeSerius metus
iki 1955 m. pavasario. Vaitkus nebuvo nei stiprus, nei
itin sveikatingas, tad i§ pradziy tremtyje teko sunkiai
vargti. Taciau palankiai susiklos¢ius aplinkybéms ir
valdziai pastebéjus jo gabumus, reikalai kiek pasitai-
sé — jis net gavo galimybe piesti ir lipdyti*.

I8 tremties vietos gautoje darbo staZzo pa-
zymoje nurodyta, kad Vaitkus dirbo prie kazkurios
Sachtos veikusioje statybiniy medziagy gamykloje
skulptoriumi, lipdytoju, modeliuotoju bei budéto-
ju*l. Viename atsitiktinai i§likusiame laiske Akvilei
Mikénaitei Vaitkus prasé parinkti ir atsiysti pauks-
¢iy, gyvuliy, zooparky paveiksliuky i§ zurnaly bei
iliustracijy i§ keleto rimtesniy knygy apie skulptiira
ir meng*®.

Stasio Vaitkaus portretas. XX a. 11 p.
Fotografas nezinomas.

Pats Vaitkus Daliai Bernotaitei pasakojes,
kad, Vorkutoje pradéjus statyti didelius Kulttros
namus, jo prireiké kaip dailininko plakatams piesti.
Pagal jo sukurtus modelius akmentasiai kalé marmu-
rines figiiras, viena jy — ,,Moteris su vaiku“ — buvo
pastatyta prie vaiky darzelio®. LDM fotografui Anta-
nui Luks$énui Vaitkus pasakojes apie daryta skulptiirg
fontanui ,,Druzba narodov* Vorkutoje. Tai buvo vie-
na i$ 15 respubliky simbolizuojan¢iy motery — grei-
Ciausiai ukrainieté*. Algimantas Mikénas prisiminé,
kad Sibiro lageryje ,,Stasys [...] liejo i§ gipso visokius
niekus, kuriais pagal stalinistinj stiliy vietos ¢ekistai
puosé butus ir ne tik.“#

1958 m. Vaitkus, kaip ir dauguma kity trem-
tiniy, buvo reabilituotas, o tiksliau, kaip raSoma Lie-
tuvos TSR Auksciausio Teismo pazymoje, — ,,byla
nutraukta dél nusikalstamos veiklos nebuvimo®*.

Grjzesistremtiesjiskurjlaikg padirbo Vilniaus
,,Dailés“ kombinato medzio dirbtuvése*’. 1956 m.
balandj pradéjo dirbti ir iki pat pensijos 1970 m. dir-
bo Vilniaus valstybiniame dailés muziejuje dailinin-
ku-fotografu* Per ta laika turéjo ir papildomy jsipa-
reigojimy bei veikly: pavyzdziui, daug mety buvo
1§ ekspedicijy parvezty eksponaty pirkimo komisijos
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Fotografas nezinomas. Is tremties grizes Stasys Vaitkus su
zmona Akvile Mikénaite namuose, Vilniuje, Krokuvos g.

nariu®. Dirbdamas muziejuje fotografavo ir profe-
sionalaus, ir liaudies meno kirinius. Fiksavo Petro
Aleksandravi¢iaus, Antano Gudaicio, Juozo Kédai-
nio, Marcés Katilifités, Juozo ir Jono Mikény, Petro
Rimsos, Liudviko Strolio ir kity menininky darbus®’,
kartais net jy paciy dirbtuvése. Daugelis ty nuotrau-
ky panaudotos leidziant jvairius albumus ir mono-
grafijas®!, kartais net neminint fotografo pavardés.
Restauratoriai taip pat dziaugési Vaitkaus nuotrau-
komis, jamzinusiomis restauruojamus muziejaus
eksponatus, meno kirinius prie§ ir po restauracijos
bei jos metu. Vaitkus fotografavo ir ekspedicijose,
daré nuotraukas mokslinei kartotekai bei skaidres
skaitomoms paskaitoms.

Kaip jau minéta, Stasys Vaitkus buvo sava-
mokslis fotografas. Jis kaupé ir atidziai seké fotografi-
jai skirtg literatiira, taciau kliaudavosi ne tik gausiomis
ziniomis, bet ir vidine nuojauta. Tinkamai uzfiksuoti
objekta fotografijoje greiciausiai padéjo ir skulptiiros
bei grafikos studijos, kurios iSmok¢ atidziai zvelgti |
kiirinj ir atrasti jam tinkamiausia ap3vietima. Zinoma,
Vaitkui geriausiai sekési fotografuoti skulptiira, ku-
rig, kaip graziai pasaké Antanas Luks$énas, ,,jis mode-
liuodavo apsvietimu2, Mikénaité ras¢, kad Vaitkus
,turédamas intuicija, gerg skonj, mokédavo pasirinkti
reikiama taska skulptiirai fotografuoti*>.

Muziejaus fotolaboratorijoje Vaitkus foto-
grafavo su dideliu ploksteliniu fotoaparatu. Kaip ir
daugelis to meto fotografy, negatyvus ryskindavo
bei nuotraukas spausdavo pats. Jei kartais nepavyk-
davo tinkamai iSryskinti ar atspausti, ruo$inio vis
tiek neiSmesdavo: ,,Kaip gi mesi, jei galima patai-
syti, — juk medziagos brangios®, nelabai jy ir buda-
vo**. Chemikaly mi$inius Vaitkus pasiruo$davo pats.
Visiems giminai¢iams, kolegoms ar pazjstamiems,
kurie vykdavo j Maskva ar Peterburga, tuometinj
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Leningrada, jduodavo sarasa su iSvardytomis foto-
grafavimui reikalingomis medZziagomis ir priemo-
némis ir pinigy uz tai sumokéti*. Yra buve ir tokiy
kuriozy, kai Vaitkus prisake nupirkti jam reikalingy
medziagy, iSsirinkes i$ kazkokio uzsieninio Zurnalo,
o Maskvos fotoprekiy parduotuvéje apie tokias né
nebuvo girdéje®.

IS¢jes 1 pensija Vaitkus dar kurj laika ateida-
vo | muziejaus fotolaboratorija ir kartais dalydavosi
patirtimi su dar ir dabar dirban¢iu muziejaus fotogra-
fu Antanu Luk$énu, moké ji pajusti fotografuojama
daikta ir tinkama apSvietimg®’.

Ateidavo ir ] LDM Liaudies meno skyriy pas
zmong. Cia kartais padirbédavo, o kartais tik vesda-
vosi ja piety ar kokios parodos apzitiréti. Jie buvo ne-
i§skiriami, bendry interesy, visur kartu, visur drauge,
nors ir pasigincydavo, taciau vienas kito nuomone
gerbé. Budavo grazu zitréti, kaip jis, toks ramus ir
tylus, ateidavo pas Akvile Mikénaite ir pries jeidamas
1 kabineta visuomet mandagiai pasibelsdavo j dury
stakta. Paskutinis darbas, prie kurio kartu su Mikeé-
naite ilgai dirbo, buvo liaudiskos skulptiiros ,,Dievu-
ky“ katalogas, deja, taip ir nei§spausdintas. Mikénaité
labai vertino Vaitkaus zinias apie skulptiirg bei suge-
béjima ja fotografuoti.

Pensijoje galéjo skirti daugiau laiko kiirybai.
Namuose Vaitkus buvo sukaupes jvairiy dailés jran-
kiy ir vis svajojo apie dirbtuves, kuriose galéty uz-
siimti skulpttira. Ta¢iau neiSsipildzius $iai svajonei,
liedavo akvareles arba pieSdavo pasteles. 1964 m.
Vaitkus dalyvavo Pirmojoje respublikinéje akvareliy
parodoje. Keliolika jo pasteliy ir akvareliy saugoma
Lietuvos dailés muziejuje. PieSdavo daugiausiai Pa-
langoje ar Zzmonos téviskéje Skardupyje, kartais net
uzsilipes ant stogo. Nijolé Murelé pasakojo ir netgi
uzfiksavo nuotraukoje, kaip vaziuojant j téviske, jei
Vaitkus pamatydavo grazy vaizda, tekdavo stoti ir
laukti, kol jis nusipaiSys eskizg. Skardupyje aplink di-
diji gélyna jis kartais rengdavo savo pieSiniy parodas,
kuriy pazitréti kviesdavo kaimynus®.

1989 m. rugpjitj Vaitkus apsilanké Dailés
parody rimuose (dabar SMC) treméiai skirtoje ta-
pybos parodoje. Kaip pasakojo atsitiktinai ten kartu
buvusi kolegé Marija Kuodiené, jis paveikslus apzit-
rin¢jo labai susijaudings, blaskési nuo vieno prie kito,
ir staiga jam ,,sustreikavo* Sirdis*. Skubiai nuveztas |
ligoning, po paros miré.

Tremtis, palikusi baisy randa, baimés ants-
pauda visam likusiam gyvenimui, jo jsitikinimy ne-
pakeite. Vaitkus iki pat savo dieny galo tikéjo Rericho
filosofinémis tiesomis, kaupé Gyvosios Etikos (Agni
Jogos) literatiira, jei negalédavo nusikopijuoti, persi-
raSydavo ranka. Vaitkus taip pat doméjosi XIX—XX a.
pradzios dailininkais, ypa¢ Ciurlioniu, Rerichu,



Antanas Luksténas. Stasys Vaitkus ekspedicijoje
Zemaitijoje, 1977 m.

Dobuzinskiu®, jam patiko moderniosios lietuviy
akvarelés pradininko Kajetono Sklériaus, kurj Vait-
kus labai gerbé, akvarelés. Namuose buvo sukaupes
daug jvairios literatiiros restauracijos, fotografijos,
meno, filosofijos klausimais.

Sio straipsnio autorei padiai su Vaitkumi
bendrauti teko nedaug, bet, pasikalbéjus su ji pazi-
nojusiais zmonémis, susiformavo ramaus, kuklaus,
jautraus, darbstaus, skrupulingo, tiesaus Zmogaus
portretas. Vaitkus buvo placiy interesy, smalsus, jdo-
mus pasnekovas, linkes dalytis Ziniomis ir patirtimi.
Meniskos prigimties, nepriekaiStingo skonio. Kolege
Irena Udraité taikliai pastebéjo, kad jis buves ,,origi-
nalios mastysenos, $varios sielos, patiklus, net savo-
tiskai vaikiskai naivus, tam tikra prasme ,,tyruolis®,
[...] dalydavosi originaliomis jzZvalgomis apie mena*,
nors turg¢jo ir jtarumo, nepasitikéjimo, ne visuomet
suprato humorg®'.

LDM liaudies meno fototekoje saugoma di-
delé dalis jo fotografinio palikimo — puiki medzia-
ga etnografiniams bei menotyriniams tyrinéjimams.
Daugelis jo fotografuoty vaizdy bei objekty dabar
gerokai pakite arba visai iSnyke.

Jauminétoje fototekoje saugoma 10481 nega-
tyvas i§ Akvilés Mikénaités vadovauty 1951-1970 m.
ekspedicijy, didziausiag jy dalj (8 805 vnt.) sudaro
Vaitkaus 15 mety (1956-1970 m.) fotonegatyvai.

Likusieji 1 676 yra keliy autoriy: 124 vnt. pirmojo-
je stacionarioje ekspedicijoje 1951 m. nufotografavo
etnografas Vacys Milius; 406 vnt. — 1952 m. nufo-
tografavo architektiiros istorikas Klemensas Cerbu-
lénas; 1953—-1955 m. — muziejaus buhalteris Antanas
Seduikis (1 242 vnt.). Vélesnése 1971-1982 m. eks-
pedicijose fotografavo dabartinis muziejaus fotogra-
fas Antanas Luksénas.

Samprotaudama apie Lietuvos dailés muzie-
jaus ekspedicijas Mikénaité rasé, kad jy tikslas buvo
»surinkti i§ visy Lietuvos sri¢iy budingus atskiry
liaudies meno Saky dirbinius, juos iStyrinéti vietiné-
se salygose, uzfiksuoti tiek dabarties, tiek praeities
liaudies meno reiskinius, stebéti jy iSsivystymo rai-
da bei socialines ekonomines salygas, apsprendusias
liaudies meno atskiry Saky atsiradima, plitima bei jy
nykima.“®?

Mikénaité yra taikliai pastebéjusi: ,,Fotonuo-
traukos tai epochos dokumentas. Eksponatai, perkelti
1 muziejy, visuomet atrodo lyg vienis$i, nebeteke savo
pirminés intymios Silumos bei atmosferos. Nuotrau-
kos pasitarnauja kaip pagalbiné medZziaga ruoSiant
ekspozicijas, rySkinant vieno ar kito dirbinio charak-
terj, buvusj pritaikomuma bei jo ansambliskuma, [...]
jos reikalingos kulttiriniams-istoriniams tikslams. Be
to, muziejus nejstengia visy dirbiniy jsigyti. Nuotrau-
kose atsispindi variantai, eksponaty radimo aplinky-
bés, neretai jy gamybos procesas ir pan.“®

I§ pradziy liaudies meno skyriaus ekspedici-
jos buvo trumpos, apzvalginés, o nuo 1951 m. tapo
stacionariomis, t. y. blidavo apsistojama vienoje vie-
toje ir tyrin¢jama 10—15 km spinduliu aplinkui. Nuo
1967 m. pradétos marsrutinés ekspedicijos — reikéjo
skubéti, stengtasi aplankyti kuo daugiau vietoviy,
kadangi prasidéjus melioracijai ir prievartiniam
kraustymui | gyvenvietes, senosios sodybos sparciai
nyko.

Ekspedicijy metu biidavo fiksuojamas gam-
tovaizdis, sodybos, jy pastatai. Kaip jau minéta,
stengtasi uzfiksuoti kuo daugiau vietovei budingy
objekty ir jamzinti kuo autentiskesne aplinka. Uz-
fiksuoty objekty jvairové priklausé nuo tyrinétoje
vietoveéje dominavusiy dirbiniy. Fotografuoti daik-
tai, kuriy nebuvo galimybés parsigabenti | muzie-
ju. Ka ir kaip fotografuoti, spresdavo ekspedicijos
vadové Mikénaité, taciau, pradéjus dirbti Vaitkui,
ji daznai su juo tardavosi, gerbé jo ankstesne ilga-
met¢ patirtj.

Ekspedicijose Vaitkus fotografuodavo keletu
fotoaparaty — siaurajuosciu ir placiajuosciu. Pavyko
nustatyti, kad dirbo su ,,Kijev, nuo 1961 m. —su ,,Sa-
liut“, nuo 1964 m. atsirado ,,Zenit". Fotografuodavo ir
savo mégstama prieSkarine ,,Leica”. Pavienius daik-
tus dazniausiai fotografuodavo placia 6 x 6, 6 x 9 cm
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juosta, nes tai leido tiksliau uzfiksuoti daikto forma
ar puoSyba, ornamentika. Visa kita fotografuodavo
siaura juosta. | ekspedicijas Vaitkus vezdavosi ne tik
ylas audiniams pritvirtinti, bet ir fotojuosty rySkinimo
priemoniy. Keldavosi anksti ryte, kad nebiity musiy,
ir rySkindavo juosteles. Prie Sulinio iSploves ir véjyje
iS8dziovings, i$ karto galédavo pamatyti, kurie kadrai
nepavyko — tokius stengdavosi perfotografuoti®. Jei
tik turédavo pakankamai juostos, fotografuodavo po
pora to paties objekto skirtingy kadry, kad darant at-
spauda buity galima pasirinkti. Taip pat darydavo po
keleta, o kartais ir po daugiau, to paties kadro atspau-
dy. Norédamas iSrySkinti objekto savybes, kartais
iSkadruodavo — padidindavo. Fotografuoti muziejaus
studijoje ar ekspedicijose — ne tas pats: ekspedicijo-
je ne visada galima pasirinkti tinkama apSvietimg ar
fotografavimo taska, tac¢iau Vaitkus labai stengdavosi
tai daryti profesionaliai.

Fotografuoti objektai bidavo surasomi j s3-
siuvinj ar uzraSy knygele. Tai darydavo pats Vait-
kus, Mikénaité, bet dazniausiai koks nors kartu bu-
ves studentas ar kitas ekspedicijos dalyvis. IStikima
Vaitkaus pagalbininke 1960-1962 m. yra buvusi
dabar zZymi etnografé, tada — tik ka mokslus baigusi
muziejininké Vida Kulikauskiené®. Po ekspedicijos,
sugrizus ] muziejy ir atspaudusi nuotraukas, ji visa
informacija perraSydavo ant nuotrauky. Kelionés
uzrasai padédavo tiksliai sumetrikuoti nuotraukas,
prisiminti i§ vietiniy zmoniy girdétas su objektais
susijusias istorijas.

Lietuvos dailés muziejaus ekspedicijy metu
daugiau ar maziau aplankytos visos 5 etnografinés
Lietuvos sritys, maziausiai démesio teko vidurio
ir Mazajai Lietuvai, daugiausiai — Zemaitijai. Nuo-
traukose uzfiksuoti gamtovaizdziai, kurie dabar jau
smarkiai pakit¢. Vaitkus mégo senus, bet dar gyvus,
zaliuojan¢ius medzius®. Beje, ir jo akvarelése gau-
su medziy motyvy, dazni gamtovaizdziai su sodyby
pastatais ar pakeléje stovinciais kryziais, koplytstul-
piais, koplytélémis. Kartojasi dinamiSkas kelio mo-
tyvas. 1963 m. ekspedicijoje Vaitkus uzfiksavo daug
panoraminiy informatyviy Varlaukio apylinkiy vaiz-
dy. Kiekviename regione stengési uzfiksuoti bent po
vieng sodybg ir atskirus pastatus. Sodybas fotografa-
vo taip, kad matytysi visi pastatai, tad fokusuodavo
i§ gana toli. LDM rinkinyje saugomos nuotraukos,
kuriose uzfiksuotos grakscios aukstaiciy grycios,
stambiis klojimai, masyvios zZemaiciy trobos, didelés
klétys su daugybe dury. Nufotografuotos zemaitiskos
lipynés bei jomis lipantys ekspedicijy dalyviai. Fik-
suoti jvairiis langy ir prieangiy puosybos elementai,
retesnés interjery nuotraukos. Ivairiy rakandy pri-
gristas kiemas Vaitkui atrodé gyvybingesnis nei gra-
ziai sutvarkytas®’.
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Fiksavo ir tyrinéjamos vietovés kapines, baz-
nycias, Sventorius, taip pat kryZius, stogastulpius, ko-
plytstulpius bei koplytéles ir juose buvusias skulptiiras.
Pavyzdziui, Kuliuose pavyko uzfiksuoti ,,aprengta
Marijos skulptiira. Tiek paminklai, tiek skulpttiros buvo
smarkiai naikinami, taigi daugelis i§liko tik nuotraukose.

Atskirg grupe sudaro nuotraukos, kuriose uz-
fiksuoti Zmoniy tipazai — kartais visu Gigiu, kartais iki
pusés, o kartais tik jy veidai. Vyrai ir moterys, paprastai
vyresnio amziaus, vieni vilki kasdieniais riibais, vie-
na kita moteriské demonstruoja iSsaugotus senuosius
iSeiginius apdarus — pasakojama, kad senos moteris-
kés Vaitkui primindavo liaudiskas skulptiiréles. Kelios
merginos nufotografuotos su tarpukario tautiniais kos-
tiumais. Ypac nuosirdiis vaiky portretai. Tokios tipazy
nuotraukos daznai atskleidzia Zmogaus charakterj ar
nuotaika.

Ekspedicijy metu uzfiksuoti jvairis Zmoniy
darbai, tokie kaip audimas, verpimas, akmens skal-
dymas, arklio kaustymas, kalvio darbas ir kt. I$liko ir
tuometiniy turgeliy vaizdy, kurivose jamzinti kartais
atsitiktiniai, o kartais truputj surezisuoti kaimyny su-
sitikimai, prekiy apzitra. Fotografuodami tipazus bei
amatus ar kokj darbo procesa, Mikénaité su Vaitkumi
nuotrauka i§ dalies surezisuodavo, t. y. papraSydavo
Zmoniy papozuoti, vaidinti dirbant vieng ar kitg darba.
Seimos ar $iaip zmoniy grupés fotografijy kompozici-
jos klasikinés — paprastos, statiskos.

Gausu nuotrauky, kuriose uzfiksuoti audiniai.
Deja, juodai-balta fotografija perteikia audinio rasta,
bet ne spalva. Tiesa, kai kuriuose uzrasuose nurodytos
ir audiniy spalvos. Fotografavo baldus, keramika, pin-
tines, buities dirbinius ir pan.

Ekspedicijy dalyviai taip pat nelikdavo be dé-
mesio — nuotraukose jamzintos ekspedicijos darbo ir
poilsio akimirkos. Etnografé Vida Kulikauskiené pri-
simena, kad ,,visuomet Siek tiek paniures Vaitkus yra
ir nustebings: kartg ant kelio tarp Laukuvos ir Kaltiné-
ny ekspedicijos studentus moké Sokti Carlstong, deja,
niekas to nefiksavo, nes neturéjo laiko — patys Soko,
L kulnis raité* .

Budamas pensijoje Vaitkus ir toliau vaziuoda-
vo ] ekspedicijas, kartais fotografuodavo, kartais pies-
davo. Kartu  kelias ekspedicijas vykusi kolegé Irena
Udraité prisimena, kaip jis vezdavosi déze pasteliy ir
anksti atsikéles iSeidavo ieskoti, kaip pats sakydavo,
,»,motyvy‘ savo akvareléms.

Vaitkus atliko didelj ir svarby darba, nes uz-
fiksavo daug iSskirtinés medziagos, kuri ir Siandien, ir
ateityje bus naudinga jvairiy sriciy tyrinétojams. Tiesa,
pats Vaitkus fotografijos nelaiké menu — ji jam buvusi
tik pagalbiné priemoné. Nei saves, nei kity fotografy
nelaiké menininkais, kartais net pasisaipydavo i§ ban-
dziusiy ieSkoti menisky kadry®.
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Komi ASSR vidaus reikaly ministerijos archyvo
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asmeninis archyvas.
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Murelés asmeninis archyvas.

I8 pokalbio su S.Vaitkumi.

I8 pokalbio su Antanu Luk§énu — Z. Petrauskaités
asmeninis archyvas.

Algimantas Mikénas, ,,Prisimenant teta Akvilg*, in:
Akvilé Mikénaité, Gyvenimo prasmé — liaudies me-
nas, Vilnius: Lietuvos dailés muziejus, 2004, p. 41.
Lietuvos TSR auks¢iausio teismo pazyma Nr. 82
(1958. X. 29) — N. Murelés asmeninis archyvas.

S. Vaitkaus Darbo knygele, 1. 8-9, 1. 24-25 — N. Mu-
relés asmeninis archyvas.

Ten pat.

LDM archyvas F. 1, ap. 1,b. 517, 1. 95.
LDM archyvas F. 1, ap. 1, b. 517, 1. 93-95; Mikénaité
A., ,,Dailininkas...“, p. 440.

Vaitkaus fotografijomis iliustruotos monografijos, pa-
vyzdziui: C. Byapuc, [Tstpac Pumma, Mocksa, 1961;
Stasys Budrys, Gediminas Jokiibonis, monografija,
Vilnius: Valstybiné grozingés literatiiros leidykla, 1963;
Antanas Gudaitis: grafika, teksto autoré R. Krukaité,
Vilnius: Mintis, 1964 ir kt. (zr. LDM archyvas F. 1, ap.
1,b. 517, 1. 93-95); placiau zr. M. Matulyté, p. 16.

I8 pokalbio su A. Luksénu.

A. Mikénaité, ,,Dailininkas...”, p. 440.

IS pokalbio su A. Luksénu.

IS pokalbio su N. Murele. Taip pat Zr. Mikénaités lais-
kas Vaitkui, Leningradas, (1956. IX. 23) — N. Murelés
asmeninis archyvas.

IS pokalbio su N. Murele.

IS pokalbio su A. Luksénu.

I§ pokalbio su N. Murele.

I§ pokalbio su Marija Mingailaité-Kuodiene —

Z. Petrauskaités asmeninis archyvas.

A. Mikénaité, ,,Dailininkas..., p. 441.

I$ pokalbio su Irena Udraite — Z. Petrauskaités asme-
ninis archyvas.
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02 A. Mikénaité, ,,Liaudies meno ekspedicijos*, masin-
rastis, 1. 6, [be datos] — N. Murelés asmeninis archyvas.

8 A. Mikénaité, ,.Ekspedicijy reik§mé liaudies meno
tyrinéjimui ir kaupimui®, masinrastis, 1. 7, [be datos] —
N. Murelés asmeninis archyvas.

6 1§ pokalbio su A. Luk$énu.

6 Vida Kulikauskiené, ,,Laiskas mano déstytojai, in:

A. Mikénaité, Gyvenimo prasmé..., p. 49.

IS pokalbio su A. Luksénu.

Ten pat.

V. Kulikauskiené, ,,Laiskas mano déstytojai®, p. 49.
I8 pokalbio su A. Luksénu.
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STASYS VAITKUS AND HIS PHOTOGRAPHS IN LITHUANIAN ART MUSEUM

Zydré Petrauskaité
Lithuanian Art Museum

On December 28, 2017, we will commemo-
rate the 110 birth anniversary of Stasys Vaitkus, an
honourable sculptor, artist, museologist of Lithua-
nian Art Museum and Siauliai “Ausros” museum,
a self-taught photographer, interesting and versatile
personality. He was born in St. Petersburg, in 1919
together with his family moved to Lithuania, studied
in Kretinga gymnasium, later — in Kaunas art school,
at the same time he took part in expeditions to collect
folk art. After he started to work in Siauliai “Ausros”
museum, Vaitkus himself organized expeditions. In
his autobiography Vaitkus wrote: “Having travelled
Zemaitija (Samogitia) and a part of Aukstaitija (High-
lands), fascinated with the abundance of our folk art
and seeing it disappearing, from now on I devote a
large part of my time to collect different material of
folk art for Siauliai “Augros” museum”. This experi-
ence was also very useful while working in Vilnius
museums both in Art Institute Museum (since 1944)
and Lithuanian Art Museum (since 1948).

For participation in the activity of anti-Soviet
organization — Roerich Society, he was exiled to Sibe-
ria, Vorkuta, Komi Autonomous Republic, where he
spent six years till the spring of 1955. After returning
from exile and becoming a photographer of Lithua-
nian Art Museum, Vaitkus again engaged in folk art,
during expeditions he registered disappearing objects
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and monuments reminding the past of our country. In
the photo library of Lithuanian Art Museum the big-
gest part (over 8,800 units) consists of photo negatives
made by Vaikus during 15 years (between 1956 and
1970). The main themes are landscape, farmsteads,
their buildings, churches, cemetery, monuments of
small architecture, work processes, such as weaving,
spinning, splitting of stones, smithery, etc. He took
photos for scientific card index as well as slideshows
for lectures, registered the restored exhibits of muse-
um before and after restoration and during the time of
restoration. Alongside he took photos of the works of
professional artists P. Aleksandravicius, A. Gudaitis,
J. Kédainis, M. Katilitité, Juozas and Jonas Mikénai,
P. Rimsa, L. Strolis, etc. A lot of these photos were
used in published albums and monographs, some-
times even not mentioning the photographer’s name.

He was keen on sculpture, however, he did
not have possibilities to engage in it. Thus the area
of his creative expression were pastels and water col-
ours, a part of them is preserved in Lithuanian Art
Museum.

The ethnographic material collected and cap-
tured in photos by Stasys Vaitkus, that is preserved in
Siauliai “Ausros” museum and Lithuanian Art Mu-
seum, is unique and in the future it will be useful for
researchers of various fields.



(PER)KURIANT FOTOGRAFIJOS MUZIEJUY

Vilija Ulinskyté-Balziené
Fotografijos muziejus

Fotografijos muziejus — vienintelis speciali-
zuotas fotografijos meno, technikos ir technologijos
muziejus Lietuvoje. Muziejus kilo i§ fotografy kiry-
binés bendrystés ir jkvepiancio entuziazmo — nuo pat
pradziy buvo kuriamas labai apgalvotai, su aktyvia ko-
munikacija, metodiskai sumodeliuota rinkiniy struk-
tira, apgalvota muziejine veikla. Beveik puspenkta
desimtmetj gyvuojantis Fotografijos muziejus visada
buvo dinamiska ir kiirybinga institucija. Tad ir Sian-
dien, reaguojant | besikei¢ian¢ius visuomenés porei-
kius ir iSnaudojant naujas galimybes, muziejus yra vis
kuriamas ir perkuriamas. Siuo metu vykdoma didZiau-
sia muziejaus infrastruktiiros pertvarka nuo 1976 m.,
kai muziejus atrado nuolatinj prieglobstj dabartiniame
pastate Siauliy senamies¢io centre. Pasirengimas po-
ky¢iams ir rekonstrukcijos koncepcijos formulavimas
paskatino atsigrezti | muziejaus istorijg, permastyti jo
tapatumg. Siame tekste apzvelgsime muziejaus ki-
rimosi kelig nuo idéjos iki jgyvendinimo, muziejaus
koncepcijos raidg: rinkiniy turinj ir struktiirg, eduka-
cing veikla, ekspozicijas bei kitus iki Siol tebevykstan-
¢ius pokycius.

Retrospektyviai apzvelgiant muziejaus raida,
paaiskejo, kad turimos Zinios apie, atrodyty, dar jaunos
institucijos praeit] yra gana fragmentiskos. Be keleto
apzvalginiy Zinu¢iy ar prisiminimy interviu spaudoje
muziejaus kirimosi chronologija bei $altiniai iki $iol
nebuvo iS§samiau nagrinéti, todél dar netolimos praei-
ties jvykiai Zinomi tik gana pavirSutiniskai, pasitaike ir
informacijos netikslumy. Sis straipsnis daugiausiai re-
miasi Siauliy ,,Ausros“ muziejaus archyve saugomais
dokumentais, istoriniais spaudos pranesimais, o doku-
mentiniy $altiniy informacijos spragas papildé pokal-
biai su muziejaus jkaréju fotografu Antanu Diliu'.

Iprasta Fotografijos muziejaus gimtadieniu lai-
kyti pirmosios laikinos ekspozicijos atidaryma 1973 m.
geguzés 25-3ja. Taciau muziejaus kiirimo zygiai pra-
deéti daug anksciau: dar iki minéto atidarymo nuveikta
svarbiy organizaciniy darby, surinkta daug vertingy
eksponaty. Muziejaus pradzia susijusi su reikSmingu
Lietuvos fotografijos raidos etapu, kai subrendo fo-
tomégejy judéjimas, imta organizuoti fotomenininky
veikla, paklojusi pamatg tuo metu vienintelei kiirybinei
fotografy sajungai buvusioje TSRS — Lietuvos fotogra-
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fijos meno draugijai (dabar — Lietuvos fotomenininky
sgjunga), kuri buvo pirmoji Fotografijos muziejaus
globéja ir iki Siol neatskiriama muziejaus partneré.
Fotografijos muziejaus iStaky reikéty ieSkoti 1966 m.
susikiirusio Siauliy fotoklubo veikloje, kuriai vadova-
vo tuomet jaunas fotozurnalistas, Lietuvos telegramy
agentiiros ELTA fotokorespondentas Antanas Dilys.
Tokie fotoklubai tuo metu kurési ir kituose didziuo-
siuose 3alies miestuose. Tais paciais metais Siauliuose
susitikusi Salies fotokluby taryba paskelbé programa,
kurios vienas i§ punkty numaté rinkti medziaga apie
Lietuvos fotografija praeityje ir dabar, ripintis jos is-
saugojimu?. Kaip pasakoja Dilys, tada apie Fotogra-
fijos muziejy dar negalvota — tiesiog Siaulieciai uZsi-
bréze sukaupti viska, kas susije su Siauliy fotoklubo
veikla: klubo nariy kiirinius, parody katalogus, jvairius
dokumentus, kluby Zenklelius. Be abejonés, fotografi-
jos entuziasty démesys neaplenké ir Siauliy miesto bei
Lietuvos fotografijos praeities relikvijy. Fotokorespon-
dento profesijos blaskomas po visg Lietuva, Dilys i§
komandiruo¢iy daznai parsivezdavo ir senyjy fotogra-
fijos meistry palikimo: stiklo negatyvy, fotografijy, fo-
totechnikos. Ilgainiui fotografijos paveldo vertybés ne-
betilpo fotografo namuose, o mintyse jau brendo id¢ja
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kurti pirmgjj Lietuvoje fotografijos muziejy. Anuomet
visoje Soviety Sajungoje nebuvo né vieno tokio specia-
lizuoto fotografijos paveldo muziejaus, o pasaulyje jy
veike tik apie 20-30, kurie dazniausiai laikydavosi dél
keleto Zmoniy iniciatyvos. Dalis tokiy muziejy buvo
privatis, kiti jkurti kaip didesniy muziejy skyriai ar fi-
lialai; vieni buvo orientuoti j fotografijos mena, kiti —
1 technikos istorijg arba, kaip Siandieninis miisy Foto-
grafijos muziejus, buvo misrios fotografijos istorijos,
meno ir technikos krypties®. Tiesa, méginimy kurti
fotografijos muziejus bita ir sovietinése respublikose:
pirmasis i$ jy — apie 1965-1967 m. Odesoje — baigési
nesé¢kme. Tik mazdaug po penkiolikos mety toks mu-
ziejus jkurtas Taline (1980 m.), véliau dar daugiau kaip
deSimtmetj uztruko fotografijos muziejaus kiirimas
Rygoje (1993 m.). Taigi Dilys su bendraminciais &jo
nepramintais takais, o nesékmingi ar uztruk¢ panasis
kity Saliy bandymai patvirtina, kad toks sumanymas
buvo itin ambicingas ir nelengvas i$siikis. Diliui pavy-
ko sutelkti bendrazygius ir jtikinti valdzios atstovus to-
kio Fotografijos muziejaus reikalingumu. Kryptingas
muziejaus kiirimo darbas pradétas 1967 m. — $i data
nurodoma pirmyjy oficialios muziejaus veiklos mety
apzvalgoje’. Apie Siauliy fotoklubo kuriama Fotogra-
fijos muziejy rasoma ir 1968 m. lapkri¢io 30 d. Dilio
laisSke zurnalistui, fotografui ir fotografijos istorikui
Virgilijui Juodakiui. Laiske, be kita ko, uZzsimenama
apie numatoma muziejaus atidaryma 1969 m. rudenj
kartu su klubo organizuojama pirmaja Lietuvos foto-
kluby meninés fotografijos paroda-konkursu®. Placiau
kuriamo muziejaus vizijg Dilys apraso 1969 m. vasa-
rio 10 d. apzvelgdamas artimiausius Siauliy fotoklubo
darbus. Nurodoma, kad muziejuje planuojama surink-
ti geriausius Lietuvos, Soviety Sajungos bei uzsienio
Saliy fotomeno kiirinius, Fotografijos istorijos skyriuje
kaupti dokumentus apie fotografija, parody katalogus,
medalius, jvairiu laiku leistus ir leidziamus fotozurna-
lus, fototechnika, ketinta jsteigti fotografijos leidiniy
biblioteka®. Taigi i$ pradziy uzsimota iki pasaulinio lyg-
mens, siekta kaupti pasaulio fotomeno kiiriniy kolek-
cija, taCiau realiai to laiko salygomis buvo jmanomas
tik TSRS ar Ryty bloko $aliy mastas. Net ir Siandien tai
bty keblu ir netikslinga, ypac jeigu valstybé neskiria
pakankamai resursy jsigyti ir valstybinése saugyklose
tinkamai saugoti bei reprezentuoti net ir Siuolaikinio
nacionalinio fotomeno vertybiy.

Vis délto per muziejaus gyvavimo deSimtme-
¢ius ] muziejy pateko keli Simtai darby 1§ daugiau kaip
20 saliy: tai — Latvijos, Estijos, kity buvusios SSRS res-
publiky, taip pat Austrijos, Anglijos, JAV, Italijos, Ceki-
jos, Vokietijos ir kity Saliy autoriy kiiriniai, daugiausia
padovanoti. Pirmosiose muziejaus veiklos apzval-
gose apie istorinés fotografijos kryptj kol kas neuz-
simenama arba ji neakcentuojama. Tuo metu ieSkota
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galimybiy jsigyti uzsieniniy leidiniy kuriamai muzie-
jaus bibliotekai — jai skirta itin daug démesio. Leidiniy
méginta jsigyti per Spaudos platinimo valdyba ,,Sajun-
giné spauda®, kartais fotografiniy leidiniy pastu atsiys-
davo jvairios uzsienio institucijos, su kuriomis buvo
uzmegzti rysiai. Zinoma, biblioteka pildé ir Lietuvoje
tuo metu gausiai leisti vietovaizdziy albumai, parody
katalogai, metraStis Lietuvos fotografija, periodiniai
leidiniai ir pan. Taigi net pradiniu veiklos etapu neapsi-
ribota vien tik atsitiktinai gauty vertybiy kaupimu, bet
i§ karto Zengti pirmieji zingsniai link nuoseklios busi-
mojo muziejaus eksponaty paieskos sistemos.

Vis délto atidaryti Fotografijos muziejy, kaip
tikétasi, per pirmaja respubliking fotokluby meninés
fotografijos paroda Siauliuose 1970 m. sausio 10 d.
nepavyko. Ta¢iau miesto Kultiiros namuose susirin-
kusiai fotografy bendruomenei Dilys paskelbée, kad
toks muziejus Siauliuose yra kuriamas’. Idéja muzie-
juje sukaupti ir iSsaugoti Lietuvos fotografijos pavel-
da entuziastingai sutiko kolegos fotografai, ja paréme
ir ka tik, 1969-aisiais, susikiirusi LTSR Fotografijos
meno draugija, kurios organizaciniam komitetui pri-
klausé ir Dilys. Zinomas fotomenininkas ir pedagogas
Povilas Karpavi€ius, zurnalistas Sigitas Krivickas pa-
taré¢ energingai skleisti zinig apie kuriama muziejy, kad
kuo daugiau réméjy kaip galédami prisidéty prie idéjos
igyvendinimo, kuriamam muziejui dovanoty ekspo-
naty. Netrukus praneSimai apie kuriamg Fotografijos
muziejy pasirodé Lietuvos ir net Amerikos lietuviy
spaudoje, apie tai informavo ir pagrindinis SSRS foto-
grafinis zurnalas Sovestskoje foto. 13 §iy skelbimy ma-
tyti ir kuriamo muziejaus pradiné struktiira.

Muziejuje pagal saugomy vertybiy pobudj
buvo numatyti 4 skyriai. Viename i$ jy kauptos ge-
riausios fotografijos, visy pirma — Lietuvos autoriy
darbai, peln¢ apdovanojimy respublikinése ir tarptau-
tinése parodose. Lietuvos fotografijos istorijos sky-
riuje planuota saugoti dokumentus, straipsnius, senas
fotografijas ir negatyvus, parody medalius, prizus, di-
plomus, katalogus ir plakatus. Atskiras skyrius numa-
tytas fotoaparatams ir kitiems fotografijy reikmenims.
Ketvirtasis skyrius buvo skirtas fotografinei literatii-
rai, jame planuota kaupti knygas, brosiiiras, fotografi-
jos albumus ir zurnalus. Negatyvams skirta fototeka,
kurioje tur¢jo biiti saugomi dokumentinio pobiidzio
negatyvai i§ fotografy susitikimy, parody atidarymuy,
uzfiksuoti Zymiausiy fotomeistry portretai®. Véliau $i
struktiira papildyta kino ir televizijos skyriais, ta¢iau
galiausiai $iy rinkiniy formavimo kryp¢iy buvo atsi-
sakyta (pries kelerius metus kino technikos rinkinys
vel pradétas kaupti, nors jis neprioritetinis ir negau-
sus, bet svarbus fotografinés kultiiros kontekstui at-
skleisti). Kuriamo muziejaus skyriuose sparciai dau-
géjo eksponaty.



1967-1968 m. 1970 m. 1972-1973 m.

1975 m. *

1990 m. 2000 m. 2017-01-01

292 1850 4308

>7000 11970 30030 98334

Eksponaty skaicius Fotografijos muziejaus rinkiniuose 1967-2017 m.

*1ki 1975 m. pateikiamas i§ viso sukaupty vertybiy, o ne oficialiai registruoty eksponaty skaicius.

Tuo metu muziejiné eksponaty apskaita ge-
rokai atsiliko nuo kaupimo tempy. Mat kol muziejaus
statusas buvo visuomeninis, standartizuota muziejiné
apskaita nevykdyta, tik dalis eksponaty uzregistruo-
ti laisvos formos inventoriaus knygose, taigi véliau
muziejiné apskaita gerokai atsiliko nuo kaupimo
skai¢iy (pavyzdziui, 1979 m. oficialiai buvo uzre-
gistruota 2 000 i§ deklaruoty sukaupty daugiau kaip
7 000 vertybiy). 1967-1968 m. jsigytos 292 verty-
bés, 1970 m. jy sukaupta per 1 850, 0 1972—-1973 m.
net 4 308°.

Pirmieji eksponatai | muziejy atkeliavo jvai-
riausiais biidais. Daug jy (senyjy nuotrauky, negatyvy
ar fototechnikos) i$ jvairiausiy Salies vietoviy surinko
pats muziejaus iniciatorius Dilys, nemaZzai vertybiy
sunesé fotografijos istorija besidomintys kolegos fo-
tografai. Savo kiiriniy besikurian¢iam muziejui pado-
vanojo pripazinti Lietuvos ir kity Saliy fotomeninin-
kai. Kai kurios vertybés, senoji fototechnika jsigytos
i$ tuo metu dar gyvy prieskario fotografijos meistry,
taip pat i§ Lietuvos ir TSRS kolekcininky, dalis eks-
ponaty i§ Lietuvos ir uzsienio muziejy pasieké pastu,
Dilio namy adresu Siauliuose, kur ir glaudési vis di-
déjanti Fotografijos muziejaus kolekcija. Iki tapimo
tikru muziejumi tebuvo likes vienintelis Zingsnis —
surasti nuolatinj pakankama finansavima ir tinkamas
patalpas muziejaus veiklai. Pirmuosius penkerius
kiirimosi metus Fotografijos muziejaus idéja palai-
daugiausia asmeninés lé3os. Patalpas paripino Siau-
liy namy valdyba Nr. 3, skyrusi nediduka kambarélj
kolekcijai saugoti jos biure EZero gatvéje, ir Siauliy
»Ausros muziejus, laikinai uzleides 2 sales Ausros
aléjoje. 1973 m. geguzés 25 d. ¢ia atidaryta pirmoji
visuomeninio Fotografijos meno draugijos Fotografi-
jos muziejaus ekspozicija (aut. Antanas Dilys)'. Sia
ekspozicijos atidarymo dieng ir sutarta laikyti muzie-
jaus jktirimo data.

Ilgai laukta Fotografijos muziejaus ekspozi-
cija parengta paskubomis, vos per 10 pary, ir su la-
bai ribotais resursais. Ekspozicinius baldus paskolino
»Ausros“ muziejus, pacig ekspozicija rengé Dilys su
grafai i$ Fotografijos meno draugijos iki iSnakty daze,
komponavo, rémino, kabino eksponatus, tvirtino stik-
lus, ruosé aprasus!!. Pirmojoje parodoje eksponuota
apie 400 eksponaty. ISliko sasiuvinis, kuriame Sie
eksponatai suregistruoti ir apraSyti, yra ir keletas Sios
ekspozicijos fotografijy, kurios neblogai padeda su-

sidaryti jspiidj apie ekspozicijos turinj. D¢l anksty
ekspozicijos patalpy ekspozicinis pasakojimas apie
Lietuvos fotografijos istorija buvo pateiktas labai
koncentruotai — ribota erdvé ir eksponaty truikumas
lémé jo fragmentiSkuma. Vis délto pristatyta ir itin
vertingy, rety eksponaty, kurie ir véliau buvo nuolat
rodomi kitose Fotografijos muziejaus ekspozicijose.
Siandien muziejaus rinkinyje tai vieni i§ vertingiausiy
eksponaty.

Atidarius pirmgjg ekspozicija, dar energin-
giau imtasi testi pradétus darbus. Toliau buvo puo-
seléjamas prie muziejaus veikes pirmasis Lietuvoje
liaudies universiteto Fotomeno ir istorijos fakulte-
tas, kuriame désté garsiis zurnalistai ir fotografai:
Povilas Karpavicius, Skirmantas Valiulis, Gunaras
Bindé i§ Rygos, Valerijus Legasovas i§ Leningrado
ir kiti. Fakultetg tuo metu lanké apie 60-90 klausy-
tojy, kurie dalyvaudavo parody aptarimuose, kino ir
skaidriy perzitirose, pagal galimybes prisidéjo prie
muziejaus veiklos, padéjo rinkti medziaga. Taigi
nuo pat pradziy muziejus skyré démesio edukacinei
veiklai. Netrukus surengta net moksliné konferenci-
ja fotografijos istorijos iSsaugojimo klausimais, kuri
véliau tapo tradicine.

Visus pagrindinius muziejinés veiklos reika-
lus sprendé 11 Zmoniy taryba, o muziejaus veiklai va-
dovavo jo jkiiréjas ir visuomeninis direktorius Dilys.
Isskirtinis jo veiklos bruozas — apgalvota ir nuosekli
metodika bei itin aktyvi komunikacija: bendravimas
su kitomis panasaus pobiidzio ir profilio institucijo-
mis bei atskirais asmenimis. Jau pacioje muziejaus
gyvavimo pradzioje uzmegzti kontaktai su daugiau
kaip 340 mokslo jstaigy, muziejy, redakcijy, fotoklu-
by, fotografy, kolekcininky, fotografijos mégéjy ir ty-
rinétojy. Bendrauta, keistasi informacija ir leidiniais
su Stokholmo, Helsinkio, Drezdeno, Prahos, Buda-
pesto, Paryziaus, Turino, Tokijo ir kitais pasaulio fo-
tografijos muziejais, i$ jy semtasi patirties. Patarimy,
kaip organizuoti muziejing veikla, teiké ir kolegos i$
,,Ausros* muziejaus.

Pradiniu Fotografijos muziejaus darbo etapu
didziausia problema buvo patalpy ir veiklos finansa-
vimo ripestis. Eksponatai nebetilpo jiems skirtame
ankStame kambaré¢lyje, dalis jy laikyti netinkamo-
mis sglygomis riisyje, Fotografijos meno draugija
nepajégé skirti pakankamai 1éSy iSsiplétusiai mu-
ziejaus veiklai finansuoti bei muziejininky etatams
iSlaikyti. Be to, muziejiné ekspozicija ,,Ausros®
muziejuje glaudési tik laikinai, kol $is susitvarkys
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savo fondus. Prabilta apie muziejaus pavaldumo
pokycius. Visuomeninio direktoriaus Dilio raSyto-
se pazymose akcentuota, kad fotografijos istorijos
kaupimo klausimas yra valstybinés svarbos reikalas,
todél visas iSkylancias problemas galintis iSspresti
tik valstybinis muziejus!?. Buvo svarstoma, kuriam
valstybiniam muziejui jis galéty biiti perduotas,
dairytasi ir j Vilniy, rimtai svarstyta muziejy iskel-
ti  sosting — toks buvo ir Fotomenininky sajungos
siekis. Ta¢iau nezinomybe issklaidé Siauliy miesto
vadovai, 1975 m. geguzés 26 d. priém¢ sprendimg
suteikti patalpas muziejaus nuolatinei buveinei da-
bartinéje Fotografijos muziejaus vietoje. Muziejui
paskirtas vienas, treiasis, pastato aukstas, kurio
bendras plotas — 304 kv. m., taciau taip pat numaty-
ta, kad ilgainiui jos bus prapléstos perduodant mu-
ziejui ir antrgjj to paties pastato auksta'>.

Paskyrus patalpas, 1976 m. Fotografijos mu-
ziejus buvo oficialiai prijungtas prie Siauliy ,,Ausros“
muziejaus ir tapo Sio muziejaus Fotografijos skyriu-
mi. Patalpos keliais etapais buvo pritaikytos muzie-
jaus reikméms.

1975 m. 1983 m. 2014 m. 2017 m.

304 590 920,78 1412,15

Fotografijos muziejaus patalpos 1975-2017 m. (kv. m.)

1979 m. gruodzio 19 d. galutinai uzbaigti
remonto darbai ir nuolatinéje Fotografijos muziejaus
buveinéje atSvestos jkurtuvés. Tadien pastato tre-
¢iajame auksSte atidaryta nauja fotografijos istorijos
ekspozicija (autoriai: tuometinis Fotografijos sky-
riaus vedéjas Vaidotas Kisielis, muziejininké Irena
Rocyté, architektas Fridrikas Samukas), o naujojoje
muziejaus parody saléje atverta Romualdo Rakaus-
ko fotografijy paroda ,Zydéjimas“'*. Eksponuota
700 i§ mazdaug 2 000 oficialiai muziejaus fonduose
registruoty eksponaty. Tai — nedidelé 5 skyriy eks-
pozicija, chronologiskai pasakojanti fotografijos is-
torija nuo jos iSradimo iki ekspozicijos atidarymo
momento. | naujosios ekspozicijos pasakojimg jpin-
ta daugelis buvusios pirmosios ekspozicijos vertin-
giausiy eksponaty, taip pat surinkta nemazai naujy
vertybiy, anksciau tik fragmentiskai paminéti svar-
biausi fotografijos raidos momentai §j karta perteikti
iSsamiau ir nuosekliau. Ekspozicijoje atsispindéjo ir
Lietuvos fotografijos mokyklos suklestéjimas, miisy
fotografijos meistry tarptautinis pripazinimas, 8 de-
Simtmecio laiméjimai's. Taigi muziejinei veiklai at-
siveré¢ kur kas daugiau erdvés ir naujy galimybiy.
Bendradarbiaujant su Lietuvos Fotografijos meno
draugija, zurnalo Sovetskoje foto redakcija, kitais
partneriais, rengtos teminés sgjunginio ir respubliki-
nio masto fotografijos parodos, kuriy atidarymus lydé-
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jo mokslinés-praktinés konferencijos, parody katalo-
gai ir konferencijy teziy leidiniai. Minétinos parodos:
»Kolegos®, ,,Amzininko portretas®, ,,Gintaro krastas®,
,Dviratis — sportas, sveikata, transportas®, ,,Spaudos
fotografija®. 1977 m. ir 1986 m. Siauliuose jvyko du
fotografijos festivaliai. Sios parodos buvo ne tik reiks-
mingi fotografy bendruomenés renginiai, bet kartu so-
lidziai papildé meninés fotografijos rinkinj parodose
dalyvavusiy autoriy kiiriniais.

1983 m. dar labiau praplétus patalpas, 1990 m.
atidaryta 3-ioji muziejaus ekspozicija (autoriai: muzie-
jininkas Vaidotas Kisielis, architektas Fridrikas Samu-
kas) —iSsamiausia ir paskutiné pries Siuolaiking muzie-
jaus rekonstrukcija. Renkant medziaga ir eksponatus
naujai ekspozicijai, bendradarbiauta su fotomeninin-
kais, senyjy fotografijos meistry artimaisiais, papildyti
ir rinkiniai. NemaZai eksponaty ekspozicijai paskolino
Lietuvos fotografijos meno draugija, kuri véliau tas
vertybes perdavé muziejui nuolatiniam saugojimui'S.

Rekonstruotose muziejaus erdvese 1993 m.,
SvenCiant muziejaus 20-metj, surengta moksline
konferencija ,,Fotografija. Paveldas ir dabartis®, vé-
liau tokiu pavadinimu suorganizuotos dar dvi — §j-
syk tarptautinés — mokslinés konferencijos. Sie tra-
diciniai fotografy ir fotografijos tyrinétojy forumai
bei aktyvi parodiné veikla, taip pat nepriklausomy-
bés pradzioje uzsimezge rysiai su iSeivijos fotogra-
fais ir muziejaus rinkiniy papildymas jy darbais yra
rySkiausi 10 deSimtmecio Fotografijos muziejaus
veiklos bruozai.

Muziejaus rengiamy parody tempas nesuma-
z&jo ir jzengus ] XXI amziy. Permainingas laikotarpis
lémé naujas muziejaus veiklos formas, moderngjo ir
ivairéjo edukaciné veikla.

2009-2014 m. atlikta esming muziejaus
pastato rekonstrukcijg ir modernizacija netrukus uz-
baigs nauja muziejaus nuolatiné ekspozicija. Toliau
projektuojama muziejaus erdvés plétra — 2017 m.
pradzioje perimto pastato pirmojo aukSto integra-
cija | bendra muziejaus struktiirg. Infrastruktiiros
pertvarkasukiiré prielaidas naujai veiklos kokybeipa-
gal naujg muziejaus ekspozicijos, parody ir edukaci-
jos koncepcija (rekonstrukcijos koncepcijos autoré —
Vilija Ulinskyté-Balziené, architektas — Sariinas Sa-
baliauskas).

Siandien muziejus yra svarbus daugiafunkci-
nis fotografijos centras, kuris saugo ir reprezentuoja
reikSmingg ir gausy Lietuvos vizualiojo paveldo, foto-
grafijos technikos ir jrangos bei kity eksponaty rinkin;.
Cia organizuojamos §iuolaikinés ir istorinés Lietuvos
bei uzsienio fotografijos parodos, vykdoma intensyvi
pazintiné ir edukaciné veikla. Baigiama rengti ilgalaiké
muziejaus ekspozicija deklaruoja Siuolaikiska poziiirj,
kiirybiskumg ir interaktyvuma, naujoje ekspozicijoje
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tikslingai derinami tradiciniai ir inovatyviis ekspona-
vimo principai. Moderni, konceptualiai suprojektuota
muziejaus erdvé atitinka Siuolaikinés visuomenés po-
reikius, nuteikia aktyviai pazintinei ir kiirybinei vei-
klai, tiesioginiam ir neformaliam bendravimui.

Nauja postimj muziejaus veiklai suteiké
muziejuje jkurtas Vito Luckaus fotografijos cen-
tras, kuris tyrinéja ir reprezentuoja XX a. II pusés
Lietuvos menine fotografija ir vieno konceptua-
liausiy jos atstovy Vito Luckaus kiiryba, ripinasi
jo archyvo saugojimu, kity $io laikotarpio fotogra-
fijos kuréjy archyvy globa, tyrimu ir sklaida. Mu-
ziejuje sukurtos optimalios vertybiy saugojimo ir
eksponavimo sglygos. Pastaruoju laiku ypac¢ daug
démesio skirta muziejaus eksponaty rinkiniams —

ju apskaitai, sisteminimui, pertvarkai bei pildy-
mui. Dél Siauliy ,,Ausros“ muziejaus rinkiniy per-
tvarkos 2006-2013 m. visas muziejuje saugomas
fotografijas ir negatyvus perkélus | muziejaus Fo-
tografijos skyriy, be to, muziejaus jkuréjui Diliui
perdavus muziejaus zinion 50 000 savo negatyvy
archyva, skyriuje saugomy eksponaty ir muzieji-
niy vertybiy skaicius pasieké beveik 150 000. Mu-
ziejuje sukaupto fotografijos paveldo prieinamumas
visuomenei — Siandien vienas i$ prioritetiniy Foto-
grafijos muziejaus veiklos siekiy. 2007 m. pradétas
nuoseklus fotografijy ir negatyvy rinkiniy skait-
meniniams — Siandien daugiau kaip 15 000 muziejaus
eksponaty informacija ir vaizdai yra laisvai prieinami
internetu per sistemg LIMIS, nemazai jy yra pateikta
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i svarbiausig Europos kultiiros paveldo portalg ,,Euro-
peana“. | virtualig erdve perkelta ir muziejaus edukaciné
veikla, pradétos diegti inovatyvios elektroninés paslau-
gos, pasitelkian¢ios suskaitmenintg turinj'’.

Eidamas koja kojon su laiku, sieckdamas i§lik-

ti aktualus ir nuosekliai pléstis, Fotografijos muziejus
nuolat permasto savo veikla, keiciasi, yra kuriamas ir
perkuriamas.

Nuorodos:

1
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Autorés interviu su Antanu Diliu, Siauliai, 2014-06-11 —
Siauliy ,,Ausros“ muziejaus (toliau — SAM) archyvas.
Lietuvos fotokluby tarybos posédzio protokolas, Lietuvos
fotokluby federacijos programa (protokolo priedas), Kau-
nas, 1969-07-02 — SAM archyvas.

Jurgis Paskocinas, ,,Muziejaus adresas — Siauliai*, pokal-
bis su Fotografijos muziejaus visuomeniniu direktoriumi
A. Diliu, in: Raudonoji véliava, 1973 m. rugpjucio
4 d., Nr. 152 (6567); Sigitas Bléda, ,,Adresas: fotografi-
jos muziejus...”, in: Tiesa, 1981 m. balandzio 8 d., Nr. 83
(11602).

Pazyma apie Lietuvos TSR Fotografijos meno draugi-
jos Fotografijos visuomeninio muziejaus veikla, pasira-
Syta visuomeninio direktoriaus A. Dilio, 1974-06-15 —
SAM archyvas.

Antano Dilio laiskas Virgilijui Juodakiui, Siauliai, 1968-
11-30 — SAM archyvas.

Pazyma apie Siauliy fotoklubo darba bei artimiausius uz-
davinius, pasirasyta Siauliy fotoklubo tarybos pirmininko
A. Dilio, 1969-02-10 — SAM archyvas.

Siauliy fotoklubo tarybos skelbimas apie Pirmosios res-
publikinés fotokluby meninés fotografijos parodos atida-
rymag ir susitikima su Maskvos, Rygos, Vilniaus ir Kauno
fotomeistrais, in: Raudonoji véliava, 1970 sausio 9 d.;

Jonas Nekrasius, ,,Pokalbis su muziejaus pradininku®, in:
Ziemgala, 1993, Nr. 10.

Antanas Dilys, ,, Kuriamas fotomeno muziejus®, in: Rau-
donoji véliava, 1970 birzelio 13 d.; ,,Apie fotomeno mu-
ziejy*“, in: Raudonoji véliava, 1970 rugséjo 9 d.; Antanas
Dilys, ,,Kuriamas fotomeno muziejus®, in: Vilnis, Cikaga,
1970 rugpjiicio 15 d.; Antanas Dilys, ,,Fotografijos mu-
ziejus Siauliuose”, in: Tiesa, 1971 liepos 4 d.; Vytenis
Rimkus, ,,Pirmasis Taryby Sgjungoje®, in: Raudonoji ve-
liava, 1972 rugpjucio 30 d.

Pazyma apie Lietuvos TSR Fotografijos meno draugi-
jos Fotografijos visuomeninio muziejaus veikla, pasira-
Syta visuomeninio direktoriaus A. Dilio, 1974-06-15 —
SAM archyvas.

Antanas Dilys, ,,Kvieciam | fotomuziejy®, in: Literatira
ir menas, 1973 geguzés 26 d.

Teklés Tomkutés-VaiGiulienés interviu su A. Diliu, Siau-
liai, 2010-03-23 — SAM archyvas.

Pazyma apie Lietuvos TSR Fotografijos meno draugijos
Fotografijos visuomeninio muziejaus veikla, pasirasyta
visuomeninio direktoriaus A. Dilio, 1974-06-15; Pazyma
apie Lietuvos TSR Fotografijos meno draugijos Fotogra-
fijos visuomeninio muziejaus veikla, pasirayta visuome-
ninio direktoriaus A. Dilio, 1975-03-04 — SAM archyvas.



13 Sjauliy miesto darbo zmoniy deputaty tarybos vykdomojo
komiteto sprendimas ,,Dél dalinio Siauliy miesto Tarybos
vykdomojo komiteto 1973 m. geguzés 21 d. sprendimo
Nr. 224 pakeitimo®, 1975-05-26, Nr. 246 — SAM archyvas.
Rimtautas Silinis, ,Nauja fotografijos istorijos eks-
pozicija®, in: Raudonoji véliava, 1979 gruodzio
13 d.; Rimtautas Silinis, ,,Duris atveria fotografijos ekspo-
zicija®, in: Raudonoji véliava, 1979 gruodzio 22 d.

15 Fotografijos muziejaus ekspozicijos apraSymas (sgsiuvi-
nis), R. Kalonai¢io(?) rankrastis — SAM archyvas.

16 Siauliy ,, Ausros * muziejus, teksto autoré ir sudarytoja Biru-
t¢ Salatkien¢, Siauliai, 1993, p. 19; Vincas Maizius, ,,Tai, kg
jiis darote — puiku®, in: Siauliy naujienos, 1990 kovo 7 d.

17 Prieiga internete: http://ausrosmuziejus.lt/Naujienos/
Siauliu-Ausros-muziejaus-virtualios-parodos-ir-interak-
tyvus-marsrutai, zitiréta 2017-09-08.

(RE)DEVELOPMENT OF PHOTOGRAPHY MUSEUM

Vilija Ulinskyté-Balziené
Photography Museum

Photography Museum is the only specialized
museum of art, technique, and technology of photog-
raphy in Lithuania. The museum developed from the
creative community of photographers and was estab-
lished by the single creative union of photographers
in former USSR — Lithuanian Art Photography Soci-
ety (now Union of the Lithuanian Art Photographers).
Since the very beginning the museum has been cre-
ated with considered communication, the structure of
collections, active museum activity and in all stages
of its development it was a dynamic and creative in-
stitution. And today, considering the changing needs
of society and using new possibilities, the museum is
constantly developed and redeveloped. In 2009, the
biggest reconstruction of the building in the history
of the museum was started. At the beginning of these
changes, in formulating the concept of the museum’s
reorganization, the museum’s history and its identity
were taken into consideration. The present article
reviews the development of the museum’s creation
from the idea till its implementation, museum’s con-
cept and the changes that have been taking place till
now.

The opening of the first temporary exposition
on May 25, 1973 is treated as the birthday of Pho-
tography Museum. However, till the moment of this
opening, the museum founder Antanas Dilys together
with his colleagues did a lot of organizational work,
collected a lot of valuable exhibits. The museum’s
creators faced challenges. At that time, there were no
such specialized photography heritage museums in
all Soviet Union, and in the world there were only
from 20 to 30 of them, usually supported by the ini-
tiative of several people. In 1976, when the museum
moved to permanent premises, the museum gradu-
ally expanded, several museum expositions were pre-
pared in 1979 and in 1990. Since the establishment of

the museum, the collections of Lithuanian artistic and
historic photography, photo technique, things, print-
ings, and documents, the specialized publications of
photography have been accumulated.

Presently, the essential reorganization of the
museum’s infrastructure and modernization is being
carried out, the museum’s space has been maximally
expanded, the new concept of exposition, exhibi-
tions and educational activities has been implement-
ed (the concept of reconstruction — Vilija Ulinskyté-
Balziené, an architect — Sar@inas Sabaliauskas).
Today the museum is important and multifunctional
centre of photography: the intensive cognitive and
educational activities are carried out. The long-term
museum exposition, whose preparation is going to-
wards the end, declares a contemporary approach,
creativity and interactivity, the traditional and inno-
vative principles of exhibiting are purposefully used
and harmonized. Modern and reasoned space of the
museum provides an active cognitive and creative
activity, immediate and non-formal communication.
Vitas Luckus Photography Centre, established in the
museum, has given a new impetus for the museum’s
activity, that represents Lithuanian artistic photog-
raphy of the second half of the 20th century and the
creation of one of its most conceptual representa-
tives — V. Luckus.

The museum collection holds almost 150,000
exhibits, a big part of them is available online LIMIS,
on Europeana portals, the museum’s educational ac-
tivities also have been moved into the virtual space,
the innovative electronic services are being equipped
as well. Keeping up with the time and striving to
maintain relevance and constant development, Pho-
tography Museum regularly takes into consideration
its activity and is changing, it is regularly developed
and redeveloped.
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DOVYDO ZVAIGZDE STALO |[RANKIY STALCIUJE:
SVARBIAUSIOS PROBLEMOS TYRINEJANT PIETY
AFRIKOS ZYDU FOTOGRAFIJA

Karina Simonson

Valstybinis Vilniaus Gaono zydy muziejus

Lietuvos kultdros tyrimy institutas

Pasaulio moksliniame diskurse iki §iol giliai
jsiSaknijusi eurocentriné pasaulézitra, kas XXI, po-
kolonijiniame, amZiuje yra visiSkai nepriimtina. Nors
apie tai nuolat raso jvairiy $aliy mokslininkai, situacija
keiciasi per létai. Todél ypa¢ svarbu jgusti tokias pa-
ziliras atpazinti, kvestionuoti, diskutuoti ir galiausiai
jas keisti. Taigi Sio straipsnio tikslas — iSgryninti, su-
sisteminti bei jvertinti dvi pagrindines problemas (jy
yra ir daugiau), kurias lemia eurocentrinis pozitris ty-
ringjant Piety Afrikos zydy fotografija. Valstybiniame
Vilniaus Gaono zydy muziejuje saugoma Piety Afrikos
Respublikos fotografo Davido Goldblatto fotografija —
vienintelé Afrikos Salies fotografija muziejuje tampa
stimulu prabilti apie Sias problemas viesai.

2016 m. gruodzio 13 d. j Valstybinj Vilniaus
Gaono zydy muziejy pagaliau atkeliavo ilgai lauktas
Piety Afrikos fotografo Davido Goldblatto padovanotas
2007 m. darbas ,,Jéjimas | Zydy kapines, Suterlendas,
Vakary Keipo provincija®, i§ ciklo ,,Apie sankirtas*.

Pradinis menininko sumanymas rengiant $j
cikla buvo nufotografuoti visus 122 geografiniy ilgu-
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my ir platumy susikirtimy Piety Afrikoje taSkus, ta-
¢iau pradéjes dirbti suprato, kad paraleliai egzistuoja
daug jdomesniy sankirty — idéjy, vertybiy, istorijy,
priestaravimy, baimiy, dziaugsmy, trosSkimy ir Zemées,
kurioje — daznai ir dél kurios — viskas vyksta. Skaiciai
nuotraukoje reprezentuoja zydy bendruomenés poky-
Cius, patirtus po to, kai XX a. antroje pus¢je dauguma
provincijos gyventojy i§vaziavo i$ Salies arba persikélé
] didesnius miestus.

Davidas Goldblattas, vienas zZymiausiy Piety
Afrikos fotografy, gimé 1930 m. Randfonteine. Pasau-
linj pripaZinimg pelngs menininkas yra antros kartos
litvakas — jo seneliai kile i§ Zemaitijos miestelio Papi-
lés. 1998 m. Goldblattas tapo pirmuoju Piety Afrikos
menininku, kurio personaling parodg surengé Niujorko
modernaus meno muziejus. Taip pat jo darbai kartu su
keliy kity Piety Afrikos menininky kiriniais ekspo-
nuoti 11-oje ir 12-oje pasaulinéje Siuolaikinio meno
parodoje ,,Documenta‘, kuri kas penkeri metai vyksta
Kaselyje, Vokietijoje. Fotografo darbai buvo jtraukti j
54-gja Venecijos bienalg 2011-aisiais, jis ileides dau-

David Goldblatt. [éjimas |
Zydy kapines, Suterlendas,
Vakary Keipo provincija,
2007 m. Is ciklo ,, Apie
sankirtas *, skaitmeninis

atspaudas ant popieriaus.
I5 VV GZM kolekcijy



giau kaip 20 savo darby albumy, pelné Hasselblado,
Henri Cartier-Bressono ir Tarptautinio fotografijos
centro apdovanojimus. 2015 m. rugpjitj kartu su Zmo-
na bei suaugusiais vaikais Goldblattas vies¢jo Lietu-
voje, lankési tévy gimtinéje Papiléje ir Valstybiniame
Vilniaus Gaono zydy muziejuje.

Pagrindiné menininko kiiriniy tema — sudé-
tingas zmoniy gyvenimas Piety Afrikoje apartheido
rezimo metu. Daug kiirybinio darbo mety Goldblattas
tyringjo kasykly veikla, klasinj bei rasinj baltyjy pa-
zeidziamuma, Piety Afrikos modernizacija, Salies sta-
tinius bei istorijos pédsakus krastovaizdziuose.

Kalbant apie Goldblatta, deréty nors trumpai
uzsiminti apie PAR zydy bendruomenés istorija. Litva-
ky emigracijos banga | PAR prasidéjo XIX a. pabaigo-
je: ja nulémé Rusijos imperijoje prasidéj¢ pogromai ir
1886 m. Johanesburgo vietoje atrastas auksas.

Nuo to laiko iki 1937 m. priimti net keli jsta-
tymai, palaipsniui uzdraudg i$ pradziy Ryty, o véliau ir
Vakary Europos Zydy imigracijg. Siuo metu Piety Af-
rikoje yra apie 80 00090 000 zydy, kuriy apytiksliai
80 proc. yra baltiskos kilmés — daugiausiai i§ Lietuvos.
Kai jie atvyko j $alj, Zydai i§ dalies buvo izoliuoti nuo
beveik visy kity grupiy ir kultiiry. Nors apartheido ra-
sinis projektas Zydus traktavo kaip baltuosius, jie ken-
té socialine atskirtj tarp anglakalbiy piety afrikieciy ir
itin ziaury afrikaneriy antisemitizma. Taigi atvykéliai
émé telktis | atskirg zydy bendruomeng: sukuiré platy
mokykly, jaunimo judéjimy, kultiriniy organizacijy,
leidiniy ir socialinés gerovés jstaigy tinklg. Dauguma
zydy, tarp jy — nemazai menininky, jsitrauké j antia-
partheidinj judéjima.

Kartu su Davido Goldblatto dovanotu darbu
Valstybinis Vilniaus Gaono zydy muziejus ,,jsigijo™ ir
visg komplekta PAR fotografijos tyrinéjimo problemy.
Pirmoji problema, kurig noréciau aptarti, yra eurocen-
trizmo vieSpatavimas pasaulio humanitariniuose moks-
luose. Siame tyrime ji yra svarbi dél to, kad leidzia
kvestionuoti eurocentrizmo status quo moksle ir kartu
padeda sukurti alternatyvios analizés ne i$ kolonijinés
Europos perspektyvos btida, kuriuo ir naudojuosi tyri-
nédama PAR zydy fotografija. | kolonializmo aspekta
svarbu atsizvelgti norint suprasti Vakary kultiiros jtaka
Piety Afrikai kaip buvusiai brity bei olandy kolonijai.

Nuo antikos laiky Vakary pasaulyje klestéjo
eurocentrizmas. Sis terminas, atsirades XX a. 8 des.
pabaigoje, reprezentuoja tokia pasaulézitirg, kuri re-
miasi nuostata, kad Europos regionas, jo civilizaci-
niai laiméjimai, mastymo tradicijos, meno stiliai ir
pan. pagrindzia kity Zemés rutulio kontinenty raida
ir zymi i§tisy tauty bei kultiry tolesnio ,,progreso®
gaires. Trumpai tariant, eurocentrizmas i§ esmés yra
koncepcijy, iskelian¢iy Europos jvairiapusj domina-
vimg, visuma.

Aage Myhre. Stetlas Piety Afrikos Zydy muziejuje.

Nors eurocentrinés pasauléziiiros pamatus pa-
kirto daugelio pasaulio tauty praktika ir teoriniai teks-
tai, taciau i tema iki Siol néra pakankamai placiai dis-
kutuojama Lietuvos akademiniame diskurse. Kaip raso
vienas i§ vos keliy Lietuvoje humanitariniy moksly
eurocentrizmu besidominanc¢iy mokslininky filosofas
Zilvinas Vareikis savo straipsnyje ,,Europocentrizmo
ideologijos virsmai Vakary filosofijoje®, ,,dél europo-
centrizmo ideologijos sklaidos kolonializmo epochoje
hiperbolizuojama senovés graiky ir i$ jos iSsirutulioju-
si Vakary mastymo tradicija, jy suformuotas mokslinis
instrumentarijus nekritiskai ir tiesmukai buvo europie-
¢iy mokslininky perkeltas j anapus Europos kultiiros
arealo riby esanciy kity civilizacijy mastymo tradicijy
tyringjimus, daznai neatsizvelgiant j konkretaus civi-
lizacinio pasaulio, Salies kultliring specifikg, istorija,
pamatines pasaulio suvokimo, mastymo kategorijas ar
konkre¢iy sociokultiiriniy grupiy gyvenimo biida.*!

Taigi neiseina ignoruoti fakto, kad dominuo-
jantys Vakary interesai dazniausiai nulemia ir sociali-
niy bei humanitariniy moksly pozitirj, o tai veda link
mokslo eurocentrizmo ir jo hegemonijos. Uz Europos
riby likusio pasaulio kultiira yra suvokiama ir aiski-
nama, pasitelkus vakarietiskas teorines konstrukcijas.
Pavyzdziui, Filadelfijos Temple universiteto Afrikos
studijy profesorius Molefi Asante atkreipia démesj, jog
eurocentrinis mastymas ypac rySkus moksliniuose vei-
kaluose apie Afrikos kontinenta. Tuo tarpu Piety Afri-
koje pastaraisiais metais daug kalbama apie Svietimo ir
mokslo sistemos dekolonizavimg. 2015 m. Keiptauno
universitete prasidéjusi kampanija #RhodesMustFall
tesiasi iki Siol — studentai reikalauja, kad i§ esmés biity
perzitiréti universitete déstomi dalykai.

Skirtingose meno istorijos teorinése prieigo-
se $is procesas vyksta nevienodai: Stai tokie diskursai
kaip feminizmas, ly¢iy studijos, socialiné dailés istori-
ja ir, be abejo, pokolonijiné teorija yra suformavusios
daugiau maziau aiskias ir globaly pasaulj aprépiancias
metodologijas, taiau dauguma kity metody vis dar
naudojasi akivaizdziai eurocentrinémis sgvokomis.
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Tokiai nuomonei pritaria ir zymus vokie¢iy meno is-
torikas ir teoretikas Hansas Beltingas, taip komentuo-
damas situacijg vaizdy teorijoje: ,,Dabartinés vaizdy
teorijos, nepaisant jy pretenzijy j visuotinj galiojima,
paprastai atstovauja Vakary mastymo tradicijai. Pozit-
riai, jsiSaknije kitose negu Vakary tradicijose, dar néra
izenge | misy akademines teritorijas, iSskyrus specia-
ligsias etnologijos valdas.*?

Vakary Europos valstybes, tokios kaip Jungti-
né Karalysté, Ispanija, Italija, Vokietija, Nyderlandai,
Portugalija, nuo kolonijy laiky yra islaikiusios rysius
su Afrikos valstybémis, tad ir jy diskursas, kad ir koks
atnaujintas, remiasi j visiSkai kitokj istorinj politinj pa-
matg nei Lietuva. Nors §iuolaikinés Vakary valstybés,
buvusiy metropolijy jpédinés, uoliai tvarko praeityje
padarytg Zala Afrikos kontinente (ir kitur), vis délto kai
kuriuose srityse (ypa¢ moksle) ta pazanga kol kas itin
menka. Todél manyciau, kad Lietuvos menotyrai svar-
bu gebéti kritiskai vertinti Oksfordo bei Kembridzo is-
vadas ir subalansuoti jas su kity Saliy Saltiniais.

Viena i§ eurocentrinio mastymo pasekmiy,
stipriai veikianciy Afrikos meno suvokima, yra vadi-
namasis ,,vakarie¢io zvilgsnis“ (,,Western gaze®). Pasi-
naudojant Calvino koledzo antropologijos profesoriaus
Mwenda'os Ntarangwi $ios sgvokos apibrézimu, ,,vaka-
rieio zvilgsnis* — tai Vakary galios jsteigta perspektyva
18 virSaus ] apacig” pasauliui suvokti ir patirti, stebi-
ma objekta atskiriant nuo likusio pasaulio. ,,Vakariecio
zvilgsnis* yra konstruojamas, kai Vakary pasaulis susi-
duria su kulttiriniu Kitu tiek fiziskai, tiek vaizduotéje.

Antroji mano aptikta problema yra subjekty-
vioji zilira, kurig salygoja du démenys: vadinamoji
»baltyjy privilegija“ (,,white privilege*) ir zvilgsnio
bei galios santykio klausimas. Terminas ,,baltyjy
privilegija“ skirtas apibtidinti tas visuomenines pri-
vilegijas, kuriomis iSskirtinai naudojasi baltos rasés
zmonés, palyginus su kitoms raséms prieinamomis
socialinémis, politinémis bei ekonominémis gali-
mybeémis. ,,Baltyjy privilegija“ taip pat implikuoja
teise manyti, jog baltyjy patyrimai yra universalas,
»horminiai®, tuo tarpu kiti Zmonés iSskiriami kaip
»kitokie®, nukrypimai nuo ,,normos‘*. Si savoka dau-
giausiai vartojama kritinéje rasiy teorijoje, bet kartu
yra svarbi tyrinéjant PAR XX a. meno istorija, nes
padeda atskleisti mano pacios kaip baltosios tyr¢jos
privilegijas bei baltyjy ir Zydy menininky vieta PAR
kulttriniame kontekste.

Teisiskai ,,baltyjy privilegija“ buvo jtvirtinta
ir galiojo PAR apartheido metu—nuo 1948 iki 1991 m.,
nors dauguma mokslininky sutaria, kad ,,baltumas*
PAR iki Siol tebeteikia visuomeniniy privalumy, net
ir pasibaigus rezimui. [vairesniy poziiiriy ir balsy sto-
ka PAR meno diskurse yra kolonializmo ir apartheido
pasekmé. Nevienodos skirtingy rasiy reprezentacijos

82

Karina Simonson. Virtuveés stalcius Davido Goldblatto
namuose. Keiptaunas, 2016 m.

galimybés Salyje yra iki Siol gajis apartheido rudi-
mentai.

Pati budama baltaodé menotyrininké, keisti
situacijg galiu ne kaip kitaip, o tik pasitelkdama tam
tikra analitinj modelj. Siuo atveju pravartus atrodo Zy-
gmunto Baumano ir Leonido Donskio ,,takiojo blogio*
filosofinis konceptas i§ to paties pavadinimo knygos®.
Joje autoriai teigia, kad ,,dabartinio pavidalo blogj var-
giai pastebési, nuplési jam kauke ir pasiprieSinsi“. Tad
pasitelkdama §j koncepta, noriu atkreipti démesj j pla-
Ciai iSsikerojusig opig mentaliteto problema,  tai, kad
PAR meno istorijoje tam tikri pozitiriai ir nuomongs yra
nepakankamai iSreiksti, praleisti arba visai iScenztiruo-
ti. Pavyzdziui, PAR menininkas Davidas Koloane savo
esé knygoje Meno kritika ir Afrika (1997) teigia, kad
iki Siol meno kritikoje egzistuoja dvigubi standartai,
priklausomai nuo to, ar aptariamas menininkas yra bal-
taodis ar juodaodis: pirmasis yra jtraukiamas j ,,meno
istorija”, tuo tarpu i§ antrojo yra tikimasi ,,juodaodziy
kultliros* reprezentavimo®.

Kaip teigia Okwui Enwezor ir Octavio Zaya
straipsnyje ,,Negritiudas, panafrikanizmas ir pokoloni-
jiné Afrikos tapatybé: Portretiné fotografija Afrikoje‘,
Vakary kritikai, kuratoriai bei mokslininkai, studijave
bei dirb¢ Vakary fotografijos teorinio tyringjimo siste-
moje, pernelyg daznai yra linke taikyti savo prielaidas
analizuojant ne Vakary fotografus ar kitus menininkus,
taip ignoruodami specifines sociokultirines situacijas
bei ideologines salygas, kurios 1émé mening prakti-
ka kituose pasaulio regionuose. Taigi priimdami kaip
savaime suprantama dalyka iliuzija, kad fotografine
kalba yra universali, gali biiti, kad mes dar labiau stip-
riname Vakary kultiirinio kanono projekcija bei hege-
monijg ne Vakary pasaulyje.



Antras subjektyvaus ziiiréjimo démuo yra
zvilgsnio ir galios santykiy klausimas. Sis santykis yra
intensyvios kritinés diskusijos, kuri lieka uz Sio teksto
riby, objektas®, tac¢iau mane domina butent galios ap-
raiskos PAR fotografijoje apartheido metu. Fotografija
visada buvo socialinis aktas, daugiau ar maziau susij¢s
su galios santykiais, — tai ne naujas argumentas. Ta-
¢iau noréciau atkreipti démes;j j tai, kad ypa¢ XX a.
fotografija neturéty biiti analizuojama izoliuotai nuo
konteksto. Taigi, kaip teigia Vakary Keipo universiteto
istorijos ir vizualiyjy studijy profesoré Patricija Hayes,
PAR fotografija adekvaciai suprasti jmanoma tik per
»Afrikos tyrinéjimo, kolonizacijos, ziniy kiirimo bei
nelaisvés istorija™ bei per santykj su Europa ir jos jta-
ka. Fotografija buvo imperinés Europos technologinés
pazangos arsenalo dalis, ji naudota tiek simbolizuojant
galios skirtumus tarp kolonijos ir metropolijos, tiek
jvaizdinant Kito erdve'.

Kaip teigia Mzuzile Mduduzi Xakaza'', galios
santykiai tarp kolonijinio fotografo ir jo subjekto pir-
ma kartg apraSyti Jameso Chapmano knygoje Kelio-
nés, kurioje pasakojama apie vietiniy nerimg ir fotoa-
parato baime, apie tikéjimg fotoaparate esant Dievg?.
Tokj santykj, Xakaza nuomone, primeta patys Vakarai,
vakarietiSka perspektyva, tad kolonijiné fotografiné
praktika yra i§ anksto paveikta ideologinio metropo-
lijos-kolonijos santykio®. Fotografijos jtaka Afrikoje
analizuojanti Zimbabvés raSytoja Yvonne Vera pazy-
mi, kad fotoaparatas kadaise j Afrika, kaip ir j daugelj
kity kolonizuoty pasaulio daliy, atvyko kaip koloniji-
nés atributikos dalis kartu su Sautuvu ir Biblija, ,,kata-
loguojant pakrikstytus ir pakartuosius‘'.

Tuo tarpu galios santykis tarp fotoaparato ir jo
subjekto yra daug sudétingesnis, nes pozitris | fotoa-
parata kaip j kolonijinés galios ir apartheido domina-
vimo jrankj yra tik i§ dalies pagristas. Naujausi tyri-
mai siekia atskleisti daugiau jvairesniy ideologijos ir
reprezentacijos santykio niuansy. Pavyzdziui, Sophie

Feyder, Christophas Rippe'as ir Tamsyn Adams savo
straipsnyje ,,Fotografinés tradicijos Piety Afrikos po-
puliariosiose modernybése*!” atskleidzia, kaip dabar-
tinés populiariosios fotografinés praktikos gali jdieg-
ti kolonijinj palikimg j naujaja atskaitos sistema prie
vaizdo reikSmés pridedant papildoma sluoksnj. Tada
jau nebestebina, kai, pavyzdziui, misionieriy darytas
senasias ,,etnografines* nuotraukas juodaodziai Piety
afrikieciai pasikabina ant sieny savo svetainése; arba
kaip juodaodziy tarny nuotraukos i$ jy baltyjy Seimi-
ninky albumy pereina j juodaodziy Seimos albumus'®.
Taip yra atskleidziamas PAR fotografiniy praktiky
kompleksiskumas, kuris, savo ruoztu, pasiiilo nauja
baltyjy fotografinés produkcijos ir jos ideologinio po-
veikio ir tariamo juodaodziy bejégiskumo vertinima.

Apibendrindama noréciau pabrézti, kad, nors
1 Lietuvos menotyros lauka ne Vakary kulttiros meno
objekty kol kas patenka labai retai, taciau, jsibégéjant
globalizacijai ir pasauliui tampant vis mobilesniam (at-
sizvelgiant ir | pabégeliy, kurie ilgai buvo uz miisy pa-
saulélio riby, srautus), tokiy meno kiiriniy neivengia-
mai vis daugés, todél norétysi, kad Lietuvos menotyra
dazniau kvestionuoty savo analizés metody legitimu-
ma tyringjant neeuropinj meng. D¢l to biitina i§samiau
susipazinti su platesniu istoriniu, politiniu bei sociali-
niu reiSkinio kontekstu, tyrinéti jvairios etninés kilmés
ir skirtingy socialiniy aplinky autoriy Saltinius, daly-
vauti atvirose diskusijose su eurocentrizmo $alininkais
ir nuo§irdziai stengtis suprasti Kito pozicija.

Baigdama priminsiu, kad mano pranesimo pa-
vadinimo pirmoji dalis pavadinta ,,Dovydo Zvaigzdé
stalo jrankiy stal¢iuje”. Sis pavadinimas turi ir tiesio-
ging, ir perkelting prasmg¢. Juo noréjau atkreipti démes;j
1 tiriamos problemos kompleksiskumg, ne visuomet
akivaizdy sudétinguma. Pat] vaizda pastebéjau ir jsi-
miniau Davido Goldblatto buto virtuvéje Keiptaune,
kur buvau apsistojus praéjusiais metais rinkdama me-
dziagg disertacijai.

Nuorodos:

! Zilvinas Vareikis, ,,Europocentrizmo ideologijos virsmai

vakary filosofijoje, in: Logos ‘83, 2015, balandis—birze-

lis, p. 191-194.

Hans Belting, , Image, Medium, Body: A New Approach

to Iconology*, in: Critical Inquiry, No. 31, The University

of Chicago, 2005, p. 317.

Mwenda Ntarangwi, Reversed Gaze: an Afiican Ethnog-

raphy of American Anthropology, University of Illinois

Press, 2010, p. 13.

4 Samantha Vice, ,,How Do I Live in This Strange Pla-
ce?, in: Journal of Social Philosophy, 41(3), 2010, p.
323-342.

5 Zygmunt Bauman, Leonidas Donskis, Takusis blogis, Vil-
nius: Versus Aureus, 2017.

6 7r. Art Criticism and Afica, ed. Katy Deepwell, Saffron
Books, 1997, p. 12.

7 Okwui Enwezor, Octavio Zaya, ,,Negritude, Pan-Afri-
canism, and Postcolonial African Identity: African Por-
trait Photography®, in: In/sight: African Photographers,
1940 to the Present, New York: Solomon R. Guggenheim
Foundation and Harry Abrams, 1996, p. 17-48.

8 7r. The Colonising Camera, ed. by Wolfram Hartmann,
Jeremy Silvester, Patricia Hayes, Cape Town: Universi-
ty of Cape Town Press, 1998.
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10 7r. Elizabeth Edwards, ,,Introduction®, in: Anthropolo-
gy and photography 1860—1920, New Haven: Yale Uni-
versity Press, 1992.

Mzuzile Mduduzi Xakaza, Power Relations in Lands-
cape Photographs by David Goldblatt and Santu Mo-
fokeng, istorijos daktaro disertacija, University of the
Western Cape, 2015, p. 77.

A. D. Bensusan, Silver Images: History of Photography
in Africa, Cape Town: Howard Timmins, 1966, p. 141.

3 M. M. Xakaza, p. 77.

4 Yvonne Vera, Thatha Camera: The Pursuit for Reality,
National Gallery of Bulawayo, 1999, p. 3.

15 Sophie Feyder, Christoph Rippe, Tamsyn Adams, ,,Pho-

tographic Traditions in South African Popular Moder-

nities”, prieiga internete: www.materialworldblog.

com/2011/04/photographic-traditions-in-south-african-

popular-modernities/, zitiréta 2016-04-15.

Ten pat.

THE STAR OF DAVID IN THE CUTLERY DRAWER:
KEY PROBLEMS RESEARCHING SOUTH AFRICAN JEWISH PHOTOGRAPHY

Karina Simonson
The Vilna Gaon Jewish State Museum
Lithuanian Culture Research Institute

In the paper presented at the conference
“Photography in the Lithuanian Museums” my main
goal was to raise the question that, unfortunately,
even in the 21st century, most scientific research is
done from the Eurocentric point of view. Therefore,
the photographic work Gateway to the Jewish ceme-
tery, Sutherland, Western Cape, received by the Vilna
Gaon Jewish State Museum from South African artist
David Goldblatt, would be a good stimulus to start
this conversation and to unpack some of the problems
I am facing in my own research. Deeper research of
Goldblatt’s creative legacy has opened a whole set of
problems, most important of them being the questions
of Eurocentrism, gaze and power relations.

Eurocentrism has been flourishing in the
world of science since the ancient times. The term
itself was coined in the 1980s of the 20th century, re-
ferring to the notion of European exceptionalism, a
worldview centred on Western civilization, as it had
developed during the height of the European colo-
nial empires since the early modern period. So the
cultures situated outside Europe are still perceived
through the theoretical constructs that emerged main-
ly in the West. Colonial rules and apartheid brought a
dominance of Western culture to South Africa.

Often, many Western critics, curators, and
scholars, instructed and trained within the theoreti-
cal frame of Western photography, seem predisposed
to applying their presuppositions to non-European
photographers, thus ignoring or dismissing specific
sociocultural situations and ideological conditions
that inform artistic practice in other regions of the
world. Likewise, in assuming the illusion of an al-
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legedly universal photographic language, we may be
reinforcing the systematic process and hegemonic
position of Western projection, identification, and
appropriation.

The second issue is the problem of gaze and
power relations. Photography has always been a so-
cial act, more or less determined by power relations.
But I would like to point out that as everywhere else
in the world, South African photography of the 20th
century cannot be analysed in isolation and can be
understood only in connection with the Africa ex-
ploration, colonisation and oppression. Photography
was the part of the imperial arsenal of technological
progress, and as such it served both symbolizing the
power differences between the colonies and the me-
tropolis and visualising the space of the Other.

However, the power dynamic between cam-
era and its subject is far more complicated, especially,
because the attitude of the camera as a colonial and
apartheid power tool is only partially legitimate. Re-
cent research aims to reveal more nuanced relations
between ideology and representation. Thus the com-
plexity of South African photographic practices is re-
vealed, which in turn provides new ways to analyze
photographic production of Jewish photographers
and their use of power dynamic.

To conclude, I would like to stress that in
my opinion, it is very important to start discussion,
raise questions about legitimacy of applying Western
research methods on non-European cultural objects.
And if now we do not get many of them in our muse-
ums or exhibitions, with the progress of globalisation
this problem will be more severe.



IZVALGUSIS DR. ALEKSANDRAS MYKOLAS RACKUS.

SEBAH PAVYZDYS

Vaida Sirvydaité-Rakutiené

Nacionalinis M. K. Ciurlionio dailés muziejus

Dvidesimt pirmus metus dirbdama muziejuje
ir apie septyniolika mety vis dar ,,megzdama paZin-
ti“ su jvairiapuse, placiy pazitiry bei interesy gydyto-
jo, kolekcininko, numizmato, muziejininko, Lietuvos
ir Amerikos lietuviy kultiiros veikéjo dr. Aleksandro
Mykolo Rackaus (1893-1965) asmenybe, nepaliau-
ju stebétis ir zavétis jo nuveiktais darbais, sukauptais
rinkiniais. Atstovauju M. K. Ciurlionio dailés muzie-
jaus (CDM) Fototekos ir dokumentacijos skyriui, ku-
rio penktadalj eksponaty sudaro dr. Rackaus sukaupti
spaudiniy, dokumenty, fotografijos, filokartijos, karto-
grafijos rinkiniai.

2014 m. rugséjo—spalio ménesiais CDM bi-
bliotekos saléje veiké paroda ,,Egzotikos estetika
Sébah fotografijose: Artimyjy Ryty ir Afrikos Saliy

gyvenimas XIX a. pab. — XX a. prad.“ Svarbiausi
jos eksponatai buvo 28 fotografijy bei dviejy pano-
raminiy fotovaizdy kopijos, padarytos i§ originalaus
XIX a. pab. Turkijos fotografijy albumo, priklausan-
gio Zemutings Silezijos fotografijos centro ,,Domek
Romanski*“ Vroclave vadovui Janui Bortkiewicziui.
Nuotrauky autoriai — Pascalis Sébah (1823-1886),
jo stinus Jeanas (arba Johannesas) Pascalis Sébah
(1872—1947) ir Policarpe'as Joailleras (1848—1904)
(pastaryjy dviejy nuotraukos pasirasytos ,,Sébah & Jo-
aillier*) bei Mihranas Iranianas. Paroda papildé dvy-
lika Pascalio Sébah bei fotografijos studijos ,,Sébah
& Joaillier originaliy fotografijy, kurios dar pries-
kariu pateko ] muziejy kartu su gausiais muziejiniy
vertybiy rinkiniais i$ garsaus iSeivijos kolekcininko

Aleksandras Mykolas Rackus su kitatauciy Seima Salia kupranugario. CDM FDS M 2-5-1(13)
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dr. Aleksandro Mykolo Rackaus. Parengti pranesima
ir straipsnj jkvépé biitent Si paroda. I§ pradziy trumpai
pristatysiu minétus fotografus, o véliau, remdamasi
Sébah pavyzdziu, paméginsiu aptarti dr. Rackaus jz-
valgas formuojant eksponaty kolekcijas.

Pascalis Sébah gimé 1823 m. Turkijoje siry
kataliko ir arménés Seimoje. Buvo vienas pagrindiniy
Konstantinopolio fotografy. Kiiré tuo laiku, kai Arti-
miesiems Rytams itin stiprig jtakg dar¢ Vakary Euro-
pa. Sébah, kaip ir kiti to meto fotografai, dazniausiai
savo darbus parduodavo turistams. 1857 m. jis atidaré
pirmaja fotostudija ,,El1 Chark Société Photographic*
Beyoglu rajone, Austrijos pasto skyriaus kaimynystéje
(Tom Tom Sokagi g. 10), i$ kur netrukus persikelé i la-
biau komercializuota rajong (Grande Rue de Pera 232,
dab. Istiklal Caddesi — Nepriklausomybés g.),0 1860 m.
persikélé j kitoje gatvés puséje esantj pastatg Nr. 439,
ar¢iau Rusijos ambasados.

Daugumoje fotografijy uzfiksuoti miesto vaiz-
dai — Sébah mégo kurti 360° panoramas, atsiveriancias
nuo Galatos boksto: senoviniai griuvésiai apylinkése,
peizazai, vietiniai Zmonés, apsirenge tautiniais riibais,
portretai, kasdienybés akimirkos. Fotografavo ne tik
Konstantinopolyje, bet ir Egipte, Aténuose, Nubijoje,
Bursoje. Sébah nuotraukos iSsiskyré gera kompozicija,
ripestingai parinktu apSvietimu, patraukliais modeliais,
atidumu detaléms ir puikia kontaktiniy atspaudy ko-
kybe. Nuotraukas ant albumino atspausdavo pranciizy
kilmés technikas-laborantas Antoine'as Laroche'as, su
kuriuo Sébah bendradarbiavo nuo 1860 iki 1873 mety.

1870 m. Sébah pelné tarptautinj pripazinima
Pranctizy fotografijos draugijos (Societé Francaise de
Photographie) surengtoje parodoje Paryziuje'.

Sébah karjera suklestéjo dél jo bendradarbia-
vimo su tapytoju Osmanu Hamdi Bey (1842-1910).
Dailininkas aprengdavo modelius jmantriais drabuziais
ir sustatydavo juos pozuoti prie§ kamera. Véliau meni-

ninkas Sébah nuotraukas naudodavo tapydamas savo
garsiuosius rytietiSkus aliejinius paveikslus. 1873 m.
Osmany dvaras paskyré Osmang Hamdi Bey Osma-
ny ekspozicijos komisaru Pasaulingje parodoje Vieno-
je. Dailininkas pavedé Sébah sukurti didelio formato
tautiniais kostiumais apsirengusiy modeliy nuotraukas
prabangiam albumui ELBISE-I 'OSMANIYYE / Les
Costumes Populaires de la Turquie (Turkijos tautiniai
kostiumai). Uz albumg Sébah buvo apdovanotas aukso
medaliu — parodos rengéjy premija — ir Osmany sulto-
no Abdulazizos medaliu. Tais paciais metais fotografas
atidaré fotostudijos filialg Kaire $alia vieno zinomiau-
siy pasaulyje vieSbucio ,,Shepheard's®. 1878 m. Sébah
dalyvavo Pasaulingje parodoje Paryziuje.

1881 m. studijoje kilgs gaisras sunaikino fo-
tografijos jrangg ir beveik visus negatyvus. 1883 m.
fotografy iStiko insultas, tad keletui mety studijos va-
dovavimg perémé brolis Cosimi Sebah. Pascalis Sébah
miré 1886 m. birzelio 15 d., palaidotas Lotyny kapiné-
se tuometinio Konstantinopolio Ferikdy rajone.

Pascalio Sébah siinus Jeanas (arba Johannesas)
Pascalis fotostudijoje pradéjo dirbti 1888 m., kai jam
tebuvo 16. Naudodamasis garsiu tévo vardu nuotrau-
kas pasirasingjo ,,J. Pascal Sebah“. 1890 m. kartu su
Policarpe'u Joailler jkiiré bendrove ,,Sébah & Joaillier*.
Sultonas Abdulhamidas II juos paskyré¢ oficialiais Tur-
kijos fotografais ir suteiké teis¢ fotografuoti visg Os-
many imperijg. 1900-yjy pradzioje Joaillier grjzo j Pa-
ryziy, bet Jeanas Pascalis t¢sé studijos veiklg. 1910 m.
kartu su Hagopu Iskenderiu (1871-1949) ir Leo Perpi-
gnani jkuré bendrove, i§ kurios pastarasis po ketveriy
mety pasitrauké. Jeanas Pascalis Sébah ir Hagopas Isken-
deris 1934 m. i8¢jo | pensijg ir paliko versla Iskenderio
stinui Bedrosui Iskenderiui (1909-2003) ir jo partneriui
Ismailui Inselui. Galiausiai Ismailis Inselas tapo savinin-
ku ir pakeite studijos pavadinima j ,,Foto Sabah* (sabah
turky k. reiskia ,,rytas). Studija veiké iki 1952 mety.
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Kolekcininko dr. Aleksandras Mykolas Rackaus spaudas ant fotografijos kartonélio.




Atvirkscias leidéjo
Albert ‘o Hautecoeur
spaudas vaizdinéje
fotografijos puséje.
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Dr. Aleksandro Mykolo Rackaus muziejaus, veikusio Vytauto DidZiojo kultiiros muziejuje 1935 m., spaudas.

Nepaisant visy permainy, Pascalio Sébah 1857 m.
ikurta studija veikeé i$ viso 95 metus?.

Jeanas Pascalis Sébah miré 1947 m. birZelio
6 d. sulaukes 75 mety. Jis, kaip ir tévas, palaidotas
Ferikoy kapinése.

Apie Mihrang Iraniang Ziniy maza, nors pa-
saulyje jis garsus savo meniniais pasiekimais: daugelis
privaciy kolekcininky yra jsigije jo nuotrauky, kurios
yra labai vertinamos istoriniy fotografijy aukcionuose.
Arménijos fotografijos fondas (4drmenian Photography
Foundation) ,Lusadaran® pateikia tik keleta Sio auto-
riaus biografijos detaliy’. 1891 m. Mihranas Iranianas
atidaré fotostudijg armény kultiirinio ir politinio gyve-
nimo centre Pera rajone Konstantinopolyje. 1895 m.
pradéjo bendradarbiauti su fotografu Gugasyanu. Pa-
nasu, kad apie 1900-uosius jo verslas émé smukti, nes
vélesniais metais nebepasirodé jo antspaudu pazyméty
fotografijy. Palyginus su daugeliu tuo metu Konstan-
tinopolyje veikusiy armény fotostudijy, Iraniano foto-
grafijos pacios reciausios — jy teislike apie 300. Irania-
no fotografijy pagrindinis objektas — Konstantinopolio
miestas, jo kraStovaizdis, ispiidinga architektiira ir
gatvése sutikti patys jvairiausi amatininky bei darbi-
ninky tipai. Menininkas gebéjo pagauti ir meistriskai
uzfiksuoti vietos nuotaikg — vaizdai pasizymi aiSkumu,

etnografiniu pozitiriu j objekta, nostalgija senovei.

Dvylika parodoje eksponuoty fotografijy
saugomos CDM Fototekos ir dokumentacijos skyriu-
je. Visas jas dr. Rackus nugaringje puséje pazymeéjes
antspaudu: ,,Dr. Alexander M. Rackus ANTIQUA-
RIAN & NUMISMATIST 3051 W. 43rd St., Chicago*.
Taciau net ant astuoniy egzemplioriy vaizdinéje pu-
s¢je matomas atvirksCias spaudas pranctizy kalba:
»ALBERT HAUTECOEUR (Mon Martinet) 12, Bou-
levard des Capucines PARIS® — greiciausiai dél neap-
dairumo atsispaudgs ant vaizdo nuo nugarinés foto-
grafijos pusés, paskubomis sudéjus fotografijas viena
ant kitos dar nenudzitivus tuSui. Jmanomos ir kitos
mums nezinomos priezastys. Kadangi visos fotogra-
fijos paklijuotos ant tamsaus kartono, sunku pasakyti,
ar Albert'o Hautecoeuro spaudas buves uzdétas nu-
garingje fotografijos puséje, ar ne. Galima daryti ke-
letg prielaidy: kad fotografijas ant kartono paklijavo
Albert'o Hautecoeuras (taciau kyla klausimas, kodél
jis savo antspaudu nepazyméjo kartono), tad labiau
tikétina, kad nuotraukas paklijavo pats kolekcininkas
dr. Rackus, kuris, kaip jau minéta, savo antspauda uz-
déjo ant visy kartony.

Smalsaudama paméginau issiaiskinti, kas gi
tas ponas Albert'o Hautecoeuras. Pavyko suzinoti,
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Fotografijos dirbtuveé ,,Sébah & Joaillier . Turgus Scutari rajone. Numeruota fotografija (564). Konstantinopolis,

XIX a. pab. — XX a. pr. CDM FDS Ta 1040.

kad Albert'o Hautecoeuras (1849-19..?)* buvo es-
tampy ir fotografiniy vaizdy leidéjas Paryziuje. Po
tévo Eugeéne'o (1822—-1870) mirties 1870 m. Albert'as
su broliu Edouardu (1847-1904)° atgaivino $eimai
priklausiusig leidykla, jsiktirusia Kapuciny bulvare
12, Paryziuje. 1878—1905 m. Albert'as jai vadovavo
vienas, nes 1878 m. Edouardas jsigijo namus Ope-
ros prospekte 35. Apie 1890 m. Albert'as isleido ke-
turiasdesimties fotografijy albumg Paris et ses en-
virons (ParyZius ir jo apylinkés)®, XIX a. pabaigos
Paryziaus stereovaizdy atviruky’. 1888 m. Edouardas
istojo i Pranciizijos fotografijos sajunga. PasiraSyda-
vo inicialais ,,Ed. H.“. Abu broliai buvo Fotografy
profsajungos nariai (Membre de la chambre syndica-
le de la photographie). Interneto Saltiniuose minima
keletas adresy, kuriuos Albert'as nurodydavo savo
spauduose: ,,ANC™ M* MARTINET* arba ,,ANCI-
ENNE MAISON MARTINET / 172, Rue de Rivo-
li, Paris / Maison Marinet, 12, Bd des Capucines‘®.
Persasi prielaida, kad fotografijos, pries patekdamos
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1 dr. Rackaus rinkinj, pabuvojo ir p. Albert'as Hau-
tecoeuro rankose, kuris greiiausiai uzsiémé garsiy
Konstantinopolio fotografy, tarp jy ir Pascalio Sebah,
Jeano Pascalio Sébah ir Mihrano Iraniano, nuotrau-
ky spausdinimu bei platinimu. Neatmestina prielaida,
kad Hautecoeuras galéjo juos paZinoti ir asmeniskai.

Taigi kuo gi i$siskiria i§ kity misy gerbia-
mas ir daznai minimas kolekcininkas dr. Aleksandras
Mykolas Rackus? Atsakysiu labai paprastai. Sis ko-
lekcininkas nekaupé bet ko, jis puikiai nusimané, kg
daro, Zinojo, dél ko tai daro, turéjo menininko gyslele
ir pajautg. Didel¢ jtaka jo asmenybés formavimuisi
padaré Seima — visy pirma, tévas Mykolas Rackus
(1866—1937), buves knygnesys, skaplierininkas, kny-
gyno, tiksliau, 1920-1935 m. Kaune, Vilniaus g. 22,
veikusios Mykolo Rackaus knygy ir galanterijos par-
duotuvés, savininkas, leidéjas’. Dél Seimos ateities,
del stinaus Aleksandro i$silavinimo jis ryZosi iSvykti
1 Amerika ir septynerius metus dirbti alinantj darba
vilnos audimo fabrike.



Kitas labai svarbus Aleksandro jkvépéjas —
lietuviy tautos patriarchas Jonas Basanavicius (1851—
1927). 1913 m. jis lankési JAV, kur rinko aukas
Lietuviy mokslo ir dailés draugijy namams, vadina-
miesiems ,,Tautos namams*, statyti'®, Susitikes su tuo
metu Monrealyje Sv. Lauryno kolegijoje studijavusiu
ir muziejuje dirbusiu Rackumi, Basanavi¢ius paragi-
no jj rinkti lituanisting medziaga''. Taciau studijos ir
darbas uzsienyje, noras kuo giliau pazinti ne tik savo
tautos, savo tévynés, bet ir kity Saliy gyvenima, bitj
ir buitj, plété Rackaus akiratj, skatino rinkti ne vien
tiktai su lietuvybe susijusius eksponatus. Mano galva,
kolekcininkas lietuviskiems eksponatams tarsi kiiré
globalig terpe, lyg norédamas pabrézti, kad Stai mes,
lietuviai, nepraztivame net kitame pasaulio kraste, sa-
vitai atrodome kity kultiiry atzvilgiu, galime didziuo-
tis jvairiausiais pasiekimais. Tad nereikia stebétis, kad
Sébah fotografijos jsilieja | bendra ir gausy Lietuvos
bei kity Saliy kulttirinio palikimo kolekcija, kurig suda-
ro per puse Simto tiikstan¢iy eksponaty'?. I[domu, kad
minétoje Sébah parodoje visos atveztines fotografijos
reprezentavo Konstantinopolj (dab. Stambula), iSsky-
rus Kairo panorama, o CDM saugomos fotografijos —
Afrika, iSskyrus, vienintele Konstantinopolio foto-
grafijg su Scutari turgaus vaizdu.

Tarp dr. Rackaus surinkty eksponaty galima
izvelgti idomiy sasajy. Pavyzdziui, daugiau nei pusé
Sébah fotografijy reprezentuoja Egipta ir jo gyvento-
jus. Si fotografijy grupé siejasi su kity fotografy nuo-
traukomis, kuriose taip pat jamzintas Egiptas. Broliai
Zangaki, Hippolyte'as Arnoux, inicialai ,,P. Z.“, stu-
dija ,,Photoglob* ir kt. — placiai pasaulyje zinomi au-
torystés zenklai. Jy darby isigijusios svarbios Vakary
Europos bei JAV institucijos, jie jvertinti aukStomis
kainomis internetiniuose aukcionuose.

Muziejininkai pripazjsta, kad technologijy
amzius ne tik ydingas, bet ir labai naudingas. Kiekvie-
ng karta, kai pavyksta identifikuoti eksponato autoriy
ar atrasti papildomos informacijos apie eksponatg in-
ternete — suvirpa Sirdis. Taigi ruosiant Sébah paroda,
ieSkant Ziniy apie fotografijas ir juose vaizduojamus
objektus, pavyko nustatyti Fototekos ir dokumenta-
cijos skyriuje saugomos kupranugariy karavano fo-
tografijos autoriy. Paaiskéjo, jog tai — Hippolyte'as
Arnoux. Vadinasi, muziejuje saugoma ne viena, bet
dvi jo darytos fotografijos!

Paminésiu keletg svarbiy institucijy, kurios
saugo Sébah fotografijas: tai Brity biblioteka Londo-
ne ir JAV nacionaliné Kongreso biblioteka Vasing-
tone. 1893 m. Osmany imperijos sultonas Abdiilha-
mid II padovanojo Brity muziejaus bibliotekai 51
jmantriai jriSta albumg su 1 800 fotografijy. Albu-
my turinj sudaro riipestingai atrinktos nuotraukos i$
gausios sultono kolekcijos, kurioje sukaupti 33 000

atspaudy, dabar saugomy Stambulo universiteto bi-
bliotekoje'®. Tais paciais metais identiSkg komplek-
ta sultonas padovanojo ir Kongreso bibliotekai JAV.
Bitina paminéti svarby fakta, kad tas pats sultonas
Abdiilhamid II paskyré Jeang (arba Johannesg) Pas-
calj Sébah ir Policarpe'a Joailler, 1890 m. jkiirusius
bendrove ,,Sébah & Joaillier*, oficialiais Turkijos
fotografais, suteikdamas jiems teis¢ fotografuoti visa
Osmany imperija. ,,Sébah & Joaillier* fotografijos ir
sudaro minéty albumy pagrinda. Kartu jristi ir kity
garsiy imperijos fotografy darbai — ,,Abdullah Fréres*
(,,Broliy Abdullah®), Imperatoriskosios inZzinerijos
akademijos darbuotojy, Phébus ir turky karo fotogra-
fo Ali Riza Pasa'os fotografijos. ,,Sébah & Joaillier*
Egipto ir Turkijos fotografijos saugomos Istoriniame
Adriano Silingardi archyve Genujoje.

Taip pat noréciau pasidalyti dar vienu atradi-
mu, potyriu. Vykstant parodai, vieng diena kabinete
sulaukiau netikéto svecio. Vizitiné kortelé informavo,
kad turiu garbés susipazinti su VDU tiurkologijos da-
lyky lektoriumi Aleksandru Ismailovu. I§ trumpo po-
kalbio supratau, kad jis nuo studijy Leningrade laiky
brangina Konstantinopolio vaizdy albumélj, jsigyta
tenyksSCiame antikvariate. Apziiiréjes paroda, p. Alek-
sandras éme svarstyti, kad kai kurie vaizdai jam ne
karta matyti. Skubiai grjzgs namo dar karta atsiverté
Konstantinopolio albumélj ir suprato, kad parodoje
rodomy ir albumélyje esanciy nuotrauky autoriai tie
patys. Daugelj mety p. Aleksandrui neriipéjo, kas yra
fotografijy autoriai, nors jie ir buvo nurodyti mazo
Srifto raidémis titulinio lapo apacioje, taciau paroda
paskatino pasidométi. O man teko laimé ne tik per-
ziuréti albumélj ir atvirukus su Turkijos vaizdais, bet
ir gauti sutikimg visa tai nuskenuoti ir panaudoti mu-
ziejaus reikméms.

Baigdama jvardinsiu tris muziejaus skyrius,
kurie saugo dr. Rackaus palikimg. Priminsiu, kad
eksponatai j juos pateko i§ Istorinio skyriaus, kuriam
1936-1938 m. vadovavo dr. Aleksandras Mykolas
Rackus. Jo déka Numizmatikos skyrius didziuojasi
didziausia lietuviy numizmatikos kolekcija pasauly-
je. Taikomosios dailés skyrius Senosios Egipto dailés
ekspozicijoje Zilinsko dailés galerijoje eksponuoja
didzigja dalj Senovés Egipto eksponaty i§ 157 dr.
Rackaus rinkinyje saugomy vienety. Ne vienoje pa-
rodoje teko matyti Siame skyriuje taip pat saugomas
JAV lietuviy organizacijy ir draugijy relikvijas: Sal-
mus, kardus, véliavas, juostas.

Fototekos ir dokumentacijos skyriaus dar-
buotojai rengdami parodas ir projektus j dienos $viesa
i8kelia dr. Rackaus surinktus atvirukus, fotografijas,
dokumentus, zemélapius, istorinius rankra¢ius. Sie
eksponatai iliustruoja mokslinius istoriky, menotyri-
ninky straipsnius ir monografijas, per sistemas LIMIS
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Jean (arba Johannes) Pascal Sébah (1872—1947).
Nubé. Numeruota fotografija (322).
XIX a. pab. — XX a. pr. CDM FDS Ta 1033.

Jean (arba Johannes) Pascal Sébah (?) (1872—1947).
Vaisiy pardavéja. Numeruota fotografija (464). XIX a.
pab. — XX a. pr. CDM FDS Ta 1047.

ir ,,Europeana Photography* jie pasklinda po pasau-
1j, skatina imtis vis naujy tyrimy bei atradimy. M. K.
Ciurlionio dailés muziejus — vienas i§ trijy Lietuvos
muziejy, kurie saugo sengja fotografija: dagerotipus,
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Jean (arba Johannes) Pascal Sébah (1872—1947).
Sudanietis. Numeruota fotografija (460).
XIX a. pab. — XX a. pr. CDM FDS Ta 1032.

ambrotipus, ferotipus. CDM i§ viso yra 85 vienetai —
tai didziausias Lietuvoje tokiy vaizdy rinkinys, su-
kauptas vieno kolekcininko dr. Aleksandro Rackaus.
2014 m. CDM sulauké kvietimo dalyvauti 2013 m.
prasidéjusiame ambicingame Europos fotografijy pa-
veldo projekte, kurio tikslas — sukurti dagerotipy duo-
meny bazge www.daguerreobase.org ir surinkti joje
per 25 000 dagerotipy iS jvairiy Europos institucijy:
archyvy, biblioteky, muziejy bei privaciy kolekcijy.
Projekto koordinatorius — Antverpeno provincijos
fotografijos muziejus (FoMu). Projekte dalyvauja
18 partneriy i§ 13 Europos valstybiy: Anglijos, Aus-
trijos, Belgijos, Cekijos, Danijos, Ispanijos, Italijos,
Liuksemburgo, Norvegijos, Olandijos, Pranctzijos,
Suomijos, Vokietijos. Projekto dalyviai plecia geo-
grafines ribas, tod¢l 2014 m. pakvieté prisijungti ir
Baltijos valstybiy institucijas, kurios savo fonduose
taip pat turi dagerotipy.

Visi §ie muziejinés veiklos faktai byloja apie
dr. Rackaus jzvalguma ir sumanuma renkant ekspo-
natus, kurie jkvepia jvairias mokslines ir kultlirines
iniciatyvas. To pavyzdys — 2016 m. geguzés 2 — bir-
zelio 26 dienomis Latvijos nacionalinio meno mu-
ziejaus padalinyje Rygos Birzoje veikusi fotografijos
paroda ,,Osmany imperijos fotografija XIX a. II pu-
s¢je — XX a. pradzioje®, kurioje eksponuotos ir Siame
pranesime daug karty minétos Sébah ir Mihrano Ira-
niano fotografijos i§ CDM Fototekos ir dokumentaci-
jos skyriaus bei Jano Bortkiewicziaus rinkiniy.



Nuorodos:

! Fotostudio Sébah & Joailler, prieiga internete: http://
www.fotomarburg.de/histfoto/reisefotografie2/sebahjo-
aillier, zitiréta 2014-08-29.

2 Pascal Sebah, prieiga internete: http://bintphotobooks.
blogspot.1t/2014/01/egypt-palestina-bonfils-phot-art-g.
html, Zitiréta 2014-08-29.

> Mihran Iranian, prieiga internete: http:/lusadaran.org/
artists/mihran-iranian/, ziuréta 2016-03-17.

4 Albert Hautecoeur (1849-19...), Nacionaliné Pranctizijos
biblioteka, prieiga internete: http://data.bnf.fr/15689335/
albert_hautecoeur/, zitiréta 2014-08-29.

5 Edouard Hautecoeur (1847-1904), prieiga internete:
http://data.bnf.fi/14898557/edouard_hautecoeur/, zitiréta
2014-08-29.

6 Edouard Hautecoeur, Paris et ses environs, Avenue de
’Opera, 35, Paris, prieiga internete: http://www.worldcat.
org/title/paris-et-ses-environs/oclc/298555719; taip pat:
http://data.bnf.fi/14898557/edouard hautecoeur, zitiréta
2017-11-15.

" A. Hautecoeur STEREO France, prieiga internete: http://
www.ebay.com/itm/A-Hautecoeur-STEREO-France-
Versailles-le-Parc-A-Hautecoeur-STEREO-France-
Versa-/2511277859467hash=item3a7861e9da, zitréta
2014-08-30.

8 Old Hautecoeur Photo Stereoview 1870, prieiga in-
ternete: http://www.ebay.com/itm/Stereoview-Per-
sephone-Colonnade-Versailles-1870s-A-Hauteco-
eur-/370870657000, zitréta 2014-08-30.

®  Lietuvos nacionaliné Martyno Mazvydo biblioteka, Rety

knygy ir rankrasciy skyrius, JAV lietuviy visuomenés vei-

kéjo, gydytojo, muziejininko Aleksandro Rackaus fondas

—F63, b. 441-445, 447-469.

Basanavicius, prieiga internete: http://www.xn--altiniai-

4wb.info/index/details/1035, Ziuréta 2014 07 15.

1 1910 m. [Aleksandras Mykolas Rackus] su tévais isvyko
1 JAV ir nuo 1912 m. toliau tgsé mokslus St. Laurent ko-
legijoje Kanadoje, Holy Cross kolegijoje Vusteryje. 1915
m. jstojo j Loyolos universiteto Sociologijos fakulteta Ci-
kagoje, o po mety peré¢jo | medicinos fakulteta. 1922 m.
Cikagos medicinos mokykloje apgyné medicinos ir chi-
rurgijos doktorata, o jgytas Zinias taiké praktikoje. Taciau
didysis jo pomégis buvo kaupti lituanisting medziagg ir
puoseléti privaty muziejy (jsteigta 1917 m. Cikagoje).”
— Dagerotipai, ambrotipai, ferotipai Lietuvos muziejuose
= Daguerreotypes, ambrotypes, tintypes in Lithuanian
museums, sudarytoja Margarita Matulyté, | angly k. verté
Jeffrey Clarke, Vilnius: Lietuvos nacionalinis muziejus,
2000, p. 88.

12 Kaip 1935 m. A. Rackus nusprendé grizti tévynén, j Lie-
tuva atgabeno turtingg ir gausia lituanisting kolekcija (51
817 eksponaty).” — Ten pat, p. 88.

3 Muhammad Isa Waley, ,,Jmages of the Ottoman Empi-
re: the Photograph Albums presented by Sultan Abdiil-
hamid I, p. 111, prieiga internete: https://www.bl.uk/
eblj/1991articles/pdf/article9.pdf, zitiréta 2016-03-17.

SAGACIOUS DR. ALEKSANDRAS MYKOLAS RACKUS. THE EXAMPLE OF SEBAH

Vaida Sirvydaité Rakutiené
M. K. Ciurlionis National Museum of Art

During my twenty-one-year employment in the
museum, and, approximately, for seventeen of them set-
ting up an acquaintance with a diverse, broad-minded
personality of a physician, collector, museologist, com-
poser of Lithuanian and American Lithuanians culture
Dr. Aleksandras Mykolas Rackus (1893-1965), I still
keep on being amazed and delighted by his works and
accumulated collections. The article focuses on the
example of Sebah. In September — October of 2014
the exhibition Aesthetics of Exotica in Sebah’s Photo-
graphs: mode of living in the countries of Near East and
Africa at the end of the 19th and the beginning of the
20th centuries was held in the library hall at the M. K.
Ciurlionis National Museum of Art. It showed copies of
28 photographs and two panoramic views printed from
the original Turkish photo album dating back to the late
19th century and owned by head of the Lower Silesia
Photographic Centre “Domek Romanski” in Wroclaw
Jan Bortkiewicz. The authors of the photographs — Pas-
cal Sébah (1823-1886), his son Jean (or Johannes) Pas-
cal Sébah (1872-1947), Policarpe Joailler (1848-1904)

(the latter two signed their works Sébah & Joaillier) and
Mihran Iranian. The exhibition was complemented with
twelve original photographs by Jean (or Johannes) Sébah
and from the photo studio Sébah & Joaillier: The exhib-
its have been acquired together with a majority of the
museum treasures from a famous art collector Dr. Ale-
ksandras Mykolas Rackus. It is interesting to note that
the photos with the exception of the Cairo panorama in
Sébah exhibition represented Constantinople (known as
Istanbul), and the museum’s exhibits except the only im-
age of Constantinople — Africa. The photographs depict
townscapes of Turkey and Africa, ancient ruins in the
surrounding areas, landscapes, portraits of indigenous
people dressed in national costumes, moments of every-
day life. The aim of this article is to investigate the repu-
tation and importance of Sébah’s photographs in Turkey
and Western Europe, as well as to determine their value
from the cultural, historical, artistic points of view, also,
to substantiate the collector’s dr. A. M. Rackus insights.
The article surveys the possibilities for image dissemina-
tion and cooperative spirit in different directions.
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MAZEIKIYU FOTOGRAFIJA IKI 1940 M.

Vytautas Ramanauskas
Mazeikiy muziejus

Mazeikiy fotografija, kaip ir miesto pradzia,
sietina su gelezinkelio tiesimu. Galima tiksliai pasa-
kyti, kad pirmasis fotografas, iSvydes Mazeikius, buvo
Konradas Brandelis (1838-1920), garsus VarSuvos fo-
tografas, kartu su bendrovés vadovais ir investitoriais
pravaziaves ka tik nutiesta gelezinkelio linija KaiSia-
dorys—Liepoja pries pat oficialy jos atidaryma, jvykusj
1871 m. rugséjo 4 d. Tiesa, Mazeikiy kaimelis su pa-
miskéje stiksancia gelezinkelio stotimi tuomet trauki-
niu vaziavusiems keleiviams jsptidzio nepadaré. Stab-
teléta keli kilometrai uz Mazeikiy prie tilto per Ventg
— 8ig fotografija ir galima laikyti pirmuoju Mazeikiy
apylinkése padarytu kadru'. TaCiau dar turéjo praeiti
laiko, pasikeisti kelios kartos, kol i$ kaimelio Zmoniy,
kuriy skai¢ius pacioje XIX a. pabaigoje pasieké 2 tiiks-
tancius, iSaugo savas fotografas.

Vis didé¢jancio Mazeikiy miestelio tuometi-
niam elitui — gelezinkelio stoties tarnautojams — foto-
grafo paslaugy prireikdavo ir anksciau, tad tam buvo
kvie¢iami fotografai i§ aplinkiniy miesty: Siauliy,
Telsiy, netgi Dvinsko (dabar Daugpilis)*. Vienas pir-
myjy Mazeikiuose savo ateljé jsteigé fotografas Gen-
zellis (kitur raSoma: Henzelli). Pagrindiné jo ateljé
buvo Liepojoje, o Mazeikiuose atidarytas filialas.
Skyriaus jkiirimg miestelyje lémé geras susisieki-
mas — du keleiviniai traukiniai per parg ir augancio
miesto perspektyvos. Anspaudas fotografijos reverse
zyméjo: ,,omoepagin 3. I'enzennu Jlubasa u Omo.
m. Mypasveso Kos. Iy6.°* 1§ viso zinomi keturi skir-
tingi jo fotografijy zyméjimai. Taciau nei iki kada
veiké Henzellio fotoateljé Mazeikiuose, nei kokie fo-
tografai joje dirbo — ziniy néra. Tikétina, kad filialas
buvo jkurtas po 1899 m. geguzés 1 d., kada Mazeikiy
gelezinkelio stotis, o netrukus ir visas naujamiestis
pavadintas 1863 m. sukilimo slopintojo, ,koriko®,
Muravjovo vardu®.

Be keleto islikusiy ir Mazeikiy muzieju-
je saugomy portretiniy fotografijy, daugiau nieko i$
Henzellio palikimo néra. Ryskiausig pédsaka Mazei-
kiy fotografijos istorijoje paliko neeiliné asmenybé
Jonas Motuzas (1864—1929) — knygnesys, aktyvus
socialdemokratas, liaudies menininkas, homeopatas,
lietuvisko visuomeninio jud¢jimo pradininkas, mies-
to burmistras®. Gimes Miliy kaime, Vieksniy vals¢iu-
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je, tkininky Seimoje, fotografijos pagrindy pramoko
tarnaudamas kariuomengje Odesoje. Grizgs i Lietu-
va, Isikliré arCiausiai téviskés buvusiame Vieksniy
miestelyje, 1§ tévy skirtos dalies jsigijo fotokamera
ir pradéjo fotografo praktika. Garsiausiose to laiko-
tarpio jo darytose fotografijose jamzintos Laizuvos
klebono, kunigo ir poeto Antano Vienazinskio-Vie-
nazindzio laidotuvés®. Po trejy Viek$niuose praleis-
ty mety Motuzas i$sikélé gyventi j Seda. Fotografas,
matyt, ir planaves keliauti i§ vienos vietovés | kita,
apie ka byloja jo pasigamintas anspaudas su uzrasu:
I Motusa w ...*, kur vietové turéjo biiti jraSoma ranka
daugtaskio vietoje’. Sedoje gyveno turbiit apie trejus
metus, nes vyresnieji vaikai, Teofilé (g. 1894) ir Bo-
niventiras (g. 1896), krikstyti Sedoje, o 1899 m. gi-
musi Kleopa — jau Tirksliuose, nes Mazeikiuose tuo
metu baznyc¢ios nebuvo?®. Taigi Motuzas MaZeikiuose
fotografo veikla pradéjo apie 1898-uosius — jis laiko-
mas pirmuoju Mazeikiuose apsigyvenusiu fotografu.
I§ pradziy nuomojosi patalpas miesto centre, Salia ge-
lezinkelio stoties. 1900 m. jsigytas sklypas miesto pa-
krastyje, kur netrukus, gavus zmonos krai¢io pinigus,
i8kilo dviaukstis namas — jo antrajame aukste jkurta
fotoateljé’. Nors ateljé buvo miestelio pakrastyje, vie-
nintelio fotografo uzsakymams tai jtakos neturéjo.

Mazeikiy krasto istorijai Motuzas reikSmin-
gas ne vien dél fotografijos istorijos; kartu jis buvo ir
lietuviy visuomeninio gyvenimo Mazeikiuose pradi-
ninkas. Vos per keletg deSimtmeciy i$ kaimo | mies-
telj iSaugusiy Mazeikiy gyventojai buvo labai margos
tautinés sudéties. Beje, kitatauciy atvykeéliy kulttrinis
gyvenimas Cia buvo kur kas aktyvesnis ir visapusis-
kesnis uz Zemaiciy-lietuviy, nes atvykéliy nevarzé
spaudos draudimas. Jdomu, kad lietuviy kultiirinis
gyvenimas Mazeikiuose émé akivaizdziai intensyvéti
bitent atvykus knygnesiui Motuzui. Jj galima laikyti
ir pirmuoju Mazeikiy laisvuoju menininku — taciau
ne dél to, kad tapé dekoracijas pirmajam lietuviskam
vakarui Mazeikiuose ar kad sukiiré i§ cemento i$lieta
ir 1915 m. pastatyta Sv. Florijono koplytstulpi, kuris
dabar yra seniausias iSlikes mazosios architektiiros
paminklas Mazeikiuose. Motuzas laisvas menininkas
buvo dél savo gyvenimo budo, atsidavimo visuome-
ninei veiklai, abejingumo materialinei gerovei.



Jonas Motuzas. Artistai po spektaklio ,, Trys mylimos *,
sédi J. Motuzas, 1907 m. Sidabro atspaudas.

Motuzo kaip fotografo palikimas néra gau-
sus: Mazeikiy muziejaus rinkinyje daugiausia ko-
merciné portretiné fotografija, taciau yra uzfiksuoty
ir ji supusios socialinés aplinkos vaizdy — Mazeikiy
visuomeninio gyvenimo atstovy, artisty, choristy,
daznoje nuotraukoje galima iSvysti ir patj fotografa,
mégusj autoportretus.

Tik keleta fotografijy galima priskirti repor-
taziniam Zanrui. Visos $ios nekomercinés fotografijos
yra reikSmingos Mazeikiy istorijai, jos sudaro XX a.
pradzios Mazeikiy istorijos ikonografijos pagrindg.

Motuzo Seimoje gimé devyni vaikai, iSaugo
Sesi, 18 jy keturi vienaip ar kitaip susij¢ su fotografija.
Kai Jonas Motuzas dél silpstancios sveikatos ir re-
géjimo nebegaléjo daugiau fotografuoti, stinui Boni-
venttrui (1896-1921) nuo 1915 m. teko perimti tévo
versla'’. Boniventiirui Motuzui priskiriamas pirmasis
reportazinis 4 fotografijy ciklas, kuriame jamzintas
vasario 16-sios minéjimas Mazeikiuose 1920 m.!! Ki-
tas jdomus kadras to laikotarpio Lietuvos provincijos
fotografijos kontekste — jo nufotografuotas autopor-
tretas fotostudijoje su seserimi Teofile.

Siaip Boniventiiras buvo pla¢iy uzmojy jau-
nuolis. Vargiai jis gyvenime biity pasitenkines vien

Boniventiiras Motuzas. Autoportretas su seserimi Teofile,
apie 1920 m. Sidabro atspaudas.

fotografo veikla — planavo MazZeikiuose atidaryti kino
teatra, bet viska nutrauké ankstyva mirtis 1921 m.

Teofile Motuzaite (1894-1971) taip pat
buvo iSmokyta fotografo amato. Kad Seimoje nebu-
ty konkurencijos, ja iSsiunté j ViekSnius. Po brolio
mirties Teofilé parvaziavo fotografuoti | Mazeikius,
0 | jos vietg Viek$niuose iS§vyko sesuo Kleopa (1899—
1990)'2. Taciau tuo metu Mazeikiy centre savo ateljé
jau buvo atsidares HirSa Gurvicius, o Motuzy atel-
jé nuo seno veiké miesto pakrasty. Taigi neatlaikiu-
si konkurencijos Teofilé i§vaziavo dirbti j Silale pas
tévo draugg j vaistine, paskui jg atsekée ir sesuo Kleo-
pa. Fotografavo, nors profesionaliai tuo neuzsiéme, ir
jauniausias i§ vaiky — Jonas Motuzas; Mazeikiy mu-
ziejuje saugomos kelios ir jo fotografijos.

Placiai po Lietuva pasklid¢ Motuzo palikuo-
nys po truputj Mazeikiy muziejui atiduoda asmeni-
niuose archyvuose saugomas Seimos fotografijas.
Jose jamzinti Motuzo vaiky fotografijos Zaidimai:
zanriniai vaizdeliai, persirengimai, mady demonstra-
vimai, daug autoportrety ir pan. Sios giminés foto-
grafijos kaip vienos visuomeniskos XX a. pradzios
Seimos gyvenimo refleksija ateityje turéty sulaukti
atskiro démesio. Deja, Sios Seimos istorija liudija tik
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Hirsa Gurvicius. Prie Mazeikiy komendantiros, apie 1922 m. Sidabro atspaudas.

fotografijos. Apie Motuzy Seimos negatyvy likima
yra pasakoje¢s Fotografijos muziejaus jkiiréjas Anta-
nas Dilys (jis, atvykes | Mazeikius ir jleistas j Jono
Motuzo statyta tkinj pastata, iSvydo daugybe stikli-
niy negatyvy, kurie dél netinkamy laikymo salygy
buvo sulipg | vientisa monolitg'?).

Fotografo vizitiné kortelé — jo fotografijos.
Profesionalumo prasme aprasomuoju laikotarpiu
auksciausiu meistriSkumu pasizyméjo minétas HirSa
Gurvicius. Jis Gimé XIX a. pabaigoje TelSiuose, buvo
Mazeikiy prekybininky vaikas'. 1915 m., artéjant
Pirmojo pasaulinio karo frontui, visi zydai i§ Mazei-
kiy buvo istremti j Rusijos gilumg. Tada, gyvendamas
Saratove, Gurvicius ir iSmoko fotografo amato. 1919
m. pabaigoje grizo | Mazeikius, tévy name miesto
centre kokybiskai jsirengé gera ateljé ir pradéjo fo-
tografo veikla's. Miesto centras, gera technika ir atel-
jé iranga, aukstos kokybés fotografijos léme greita
Gurviciaus i8kilimg ir populiarumg visais jo gyve-
nimo Mazeikiuose metais. Privadia gydytojos prak-
tika besiverCianti Zmona, maza pramoniniy prekiy
parduotuve, sékmingai tvarkoma samdomy darbuo-
tojy, radijo taisykla, patalpy nuoma — visa tai leido
Gurviciui gyventi patogy gyvenimg. Uzsakymy jam
netruko, todél jis pats tik fotografavo, o ryskino, re-
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tuSavo, daré atspaudus samdiniai — fotografo laikomi
mokiniai. Jei jie nespédavo, retusuoti Gurvicius pati-
kédavo kitiems Mazeikiy fotografams. 3 deSimtmety-
je Gurvicius laikydavo po du-tris mokinius. Mokiniai
turédavo sumokéti 1 000 lity uzstata; nejtikus meis-
trui, pinigai budavo grazinami. Uz darba-mokslg i$
pradziy mokiniams nemokédavo. Veiké savita moky-
mo sistema: mokiniams biidavo draudziama mokslo
paslaptis uzsirasyti, receptiiras tekdavo i§ karto mo-
kytis atmintinai. Kartag amato meistras, suzinojg¢s, kad
vienas mokinys slapta uZsirasinéja, tuojau jj atleido.
Taip pat buvo draudziama fotografuoti baiminantis,
kad mokiniai savo prastomis fotografijomis sugadins
meistro reputacijg. Véliau, 4 deSimtmetyje, Gurvi¢ius
mokiniy nebetur¢jo, tik samdé viena fotografa nuo-
traukoms daryti ir kita — retuSuoti. Gurvicius turéjo
du fotoaparatus — studijinj ir kilnojamajj (abu ploks-
teliniai). Ateljé buvo ir didintuvas, veikes voltos lan-
ko principu — naudotas tik dideléms fotografijoms ir
vinjetéms gaminti. Siaip visos kitos fotografijos dary-
tos kontaktiniu biidu. Gurvi¢ius Mazeikiuose gyveno
iki 1940 m., kai buvo nacionalizuotas jo namas su
fotoateljé. Tada pasiémes fototechnikg Gurvicius is-
vyko | Kauna, Antrojo pasaulinio karo metu papuolé j
Kauno geta, véliau | Dachau koncentracijos stovykla,
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i§ kurios nebegrjzo. Seimai — zmonai ir dviem duk-
terims — gery zmoniy déka Holokausta pavyko per-
gyventi'®, Gurvi¢iaus namas su fotoarchyvu 1944 m.
buvo subombarduotas. Kaip minéta, Gurvicius laiky-
tas profesionaliausiu Mazeikiy fotografu, tad jvairio-
mis progomis daugiausia kreiptasi j Gurviciy, jis i$
visy Mazeikiy fotografy kiirybiskiausiai zitiréjo ir i
portreto Zanra.

Mazeikiy istorijai svarbu ir tai, kad Gurvi-
¢ius pirmasis i§ Mazeikiy fotografy pradéjo prekiau-
ti paties darytais fotoatvirukais su Mazeikiy vaiz-
dais (iki tol biita tik spaustuvéje isleisty atviruky
i§ carinés Rusijos ir kaizerinés Vokietijos valdomo
Muravjovo).

Pranas VaiSnoras (1902-1953) buvo kilgs
nuo Skuodo pusés, fotografo amato mokési pas gar-
sy to meto fotografa Igng Stropy. I Mazeikius atvyko
XX a. 4 desimtmecio pabaigoje. Blidamas finansiskai
saugus (tévai turéjo didelj tkj), geroje vietoje, netoli
baznycios, nusipirko namg, kurio pastogéje jsirengé
ateljé!”. VaiSnoro fotografijos buvo pigesnés, tad uz-
sakymy netriiko, be to, Gurvicius jam patikédavo re-
tuSuoti savo darytas fotografijas. Antrojo pasaulinio
karo metu Vaisnoras kurj laikg buvo atsikéles j tusciag
GurviCiaus ateljé miesto centre'®. I§ Mazeikiy muzie-

jaus rinkinyje saugomy fotografijy sprendziame, kad
Vai$noras buvo daugiau studijinis fotografas, nors yra
keletas jo nuotrauky i§ vyskupo Justino Staugaicio
vizity Mazeikiuose, taip pat vienas fotoatvirukas su
Mazeikiy centro vaizdu.

Fotografas Vasilijus Tomanas (1914-1993)
savo fotografijas Zyméjo antspaudu ,,Tomanovas®,
tad Sio tarpukario Mazeikiy fotografo raSome abi
pavardes. Tomanas-Tomanovas gimé gausioje Ma-
zeikiy laiskaneSio Seimoje. Fotografijos mokeési pas
Gurviciy, taciau neilgai. Nors mokytojas draude¢, To-
manas-Tomanovas slapta nusipirko kamera ir pradéjo
fotografuoti. Suzinojes Gurvicius neklusny mokinj
atleido, tad $is fotografo amato subtilybiy iSvyko mo-
kytis j Kaung'. GrjZes | MaZeikius tévy namo pas-
togéje Nepriklausomybés gatvéje jsirengé fotostudija
ir pradéjo profesionalaus fotografo veikla. IS visko
sprendziant, Tomanui-Tomanovui verslas sekési: jis
pasistaté didelj dviaukstj nama, kurio pirmame aukste
su Seima gyveno ir fotografavo, o antrg auksta nuo-
mojo?. Mazeikiy fotografijos istorijoje Tomanas-To-
manovas visy pirma atpazjstamas kaip fotoatviruky
fotografas — atspaudé daugiausiai fotoatviruky su
Mazeikiy vaizdais. Jis taip pat buvo aktyvus Sauliy sa-
jungos narys, priklausé Sauliy-ugniagesiy komandai.
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Daug fotografijy jo padaryta per jvairius susibiirimus
ir §ventes. | muziejy pateko tik nedidelé jo fotoarchyvo
dalis — daugiausiai komerciniai portretai — 71 nega-
tyvas.

Konstantinas Buzokas (1914-1996) gimé
naslés Seimoje — jo tévas, fotografas mégéjas Kons-
tantinas, dingo per Pirmajj pasaulinj karg. Matyda-
mas tévo fotoaparata Buzokas anksti apsisprendé
mokytis fotografijos. Baiges pradzios mokykla jsi-
darbino vilny karSykloje, po mety — mokiniu pas
Saltkalvj Juciy, kuris ir fotografuodavo, ypac savait-
galiais turguje — buvo vadinamas ,,jomarky“ foto-
grafu. Véliau, 1930 m., pasitaiké galimybé mokytis
fotografijos pas Gurvi¢iy. Nors priimdamas moki-
nius meistras kélé griezta salyga nefotografuoti,
Buzokas vis tiek fotografavo slapta, netgi vykdé
uzsakymus su savadarbe tévo kamera. Jo mokytojas
suzinojo, kad darbuotojas ir mokinys savarankiskai
fotografuoja, bet tuo metu daugiau mokiniy nebuvo,
o darbus kazkam reikéjo dirbti, tad Gurviciui teko
taikytis su konkurencija. Taip Buzokas pas Gurviciy
i8dirbo iki 1940 m., neskaitant pertraukos dél ka-
rivomenés®'. Turéjo ir savo ateljé, bet labai kuklia,
tad praktiskai jo visos nuotraukos darytos lauke.
Aktyviai dalyvavo visuomeniniame gyvenime, pri-
klausé jvairioms organizacijoms. Fiksavo kultiri-
nius jvykius, Mazeikiuose veikusias jmones, dirb-

96

Konstantinas Buzokas. Hirsos Kagano ledy pardavéjai prie dirbtuviy, apie 1936 m. 1993-jy atspaudas is stiklinio negatyvo.

tuves, daug keliavo po krastg, taciau miesteliy, net
ir Mazeikiy, vaizdy, panoramy fotografuoti nemé-
go, jo fotografijose svarbiausia — zmogus. Su Siuo
fotografu teko bendrauti gyvai, i§ jo daugiausia ir
suzinota apie kitus tarpukario Mazeikiy fotografus.
Deja, fotoarchyvo isliko tik trupiniai. Nors pats ruo-
§¢ muziejui savo nuotrauky stiklinius negatyvus, po
jo mirties faktiskai nieko neisliko. Dukté muziejui
perdave 123 stiklinius negatyvus, dauguma vaizdy —
i§ pirmosios Komunijos iskilmiy Mazeikiuose, vai-
ky fotografija su kunigu. Beliecka dziaugtis nors ir
keliais, bet unikaliais istoriniais kadrais, kuriuos pa-
vyko atspausti.

Tarpukariu, ypac 4 deSimtmetyje, itin iSpo-
puliaréjo mégéjiska fotografija — fotografavo daz-
nas inteligentas. Ryskinti ir atspausti fotografijas
buvo patikima profesionalams. Siandien tyrinéjant
ir pildant muziejaus fotografijy rinkinj, ne visada
paprasta atskirti, kur fotografuota mégejo, o kur
profesionalo. Nors iki 1940 m. Mazeikiuose dir-
be fotografai visi turéjo savo anspaudus, didesné
rinkinio dalis yra nepazymeétos, todél, neislikus ne-
gatyvams, autorysté lieka vienas didziausiy klausi-
my. MeistriSkumo prasme sunku isskirti kurj nors
vieng Mazeikiy fotografa. Istorine prasme visy jy

.....

zmonés yra vienareikSmiskai unikalls ir svarbis.
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MAZEIKIAI PHOTOGRAPHY UNTIL 1940

Vytautas Ramanauskas
MazZeikiai Museum

The first photographer that ever lived in
Mazeikiai was Jonas Motuzas (1864—1929). He and
his family moved to Mazeikiai in 1898. Besides of be-
ing a photographer, J. Motuzas was an illegal Lithua-
nian press distributor, public life organizer, culture
raising man, and MaZeikiai burgomaster. After he had
stopped taking photos in 1915, he handled his hobby
to his son Bonaventiiras Motuzas (1896-1921). His
daughter Teofilé Motuzaité (1894—-1971) was also a
photographer in Vieksniai. Unfortunately, due to his
son’s early death and daughter’s movement abroad
the art of photography in the Motuzai family’s life
faded away.

The most professional photographer in
Mazeikiai until 1940 was HirSa Gurvicius (the end of
the 19th century — 1943?). He was exiled with his par-
ents to Russia in 1915 where he had an opportunity to
learn photography. After he returned home in 1919,
he started his business of selling photos with indus-
trial city view in his photo studio. HirSa Gurvicius
took really great and important photos of Mazeikiai
history.

In the late 1930s, Pranas Vais$noras (1902—
1953), a teacher of a famous photographer from Pal-
anga Ignas Stropus (1885-1959), was working in
Mazeikiai. Vai$noras was mostly taking photos in the
studio, although, some of the town photos and some
eminent people visiting Mazeikiai city were taken as
well.

Two H. Gurvic¢ius’ students — Kostanti-
nas Buzokas (1914-1996) and Vasilijus Tomanas-
Tomanovas (1914-1993) also became photogra-
phers of Mazeikiai. In K. Buzokas’ photos we can
see the life of town’s public organizations, and V.
Tomanas-Tomanovas was mostly known for pho-
tos of Mazeikiai city. Unfortunately, only a few of
archives of photographs are stored in Mazeikiai
Museum. When in 1940s amateur photography was
getting popular, photos were taken by professionals,
but there was a problem with photo rights because
most of the photos were not marked. It would be
hard to discern a certain photographer in their own
mastery, but the most important criteria is the histo-
ricity of their photography.
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BIRZY FOTOGRAFAI IR

JU VEIKLA NUO XIX A. PAB. IKI 1944 M.

Snieguolé Kubiliaté
Birzy krasto muziejus ,Séla“

Fotografijos pradzia Birzy mieste galima da-
tuoti XIX a. pabaiga, nors tikslios datos dokumento
kol kas nepavyke aptikti'. Nuo XIX a. pab. iki 1944 m.
Birzuose dirbo keturi fotografai: Joselis Goldas,
I. Kriiminis, E. R. F. Lapinas ir Boruchas Michelso-
nas. Visit portrait nuotrauky nugaréles jie Zyméjo tri-
ju ir keturiy eilu¢iy dekoratyviniais tamsiai mélynos
ar violetinés spalvos antspaudais rusiSkais raSmeni-
mis?; cabinet portrait formato nuotraukas — antspau-
dais be rémelio. Fotografavo ateljé ir uz jos riby. Néra
zinoma, kiek laiko vienas ar kitas fotografas uzsibuvo
Birzuose. Miestelyje, kuriame, 1897 m. duomenimis,
gyveno 4 413 Zzmoniy’, keturiems fotografams tikrai
bty buve per anksta. RankraStiniai jrasai nugarélése
ir kiti duomenys leido nustatyti apytikrj jy darbo Bir-
zuose eiliSkumg. Neatmestina, kad miestieciai nau-
dojosi ir keliaujanciy fotografy paslaugomis, Zinoma,
kad fotografavosi Rygoje ar artimiausiuose Latvijos
miesteliuose®.

Juozapas Kozakevicius savo memuaruose, pa-
vadintuose Amziaus kronika (1927), teige, kad 1874 m.
Birzy miestelyje fotografo nebuvo’. Tadiau netrukus j
Birzus — tikétina, kad i§ Ukmergés — atvyko fotogra-
fas Joselis Goldas®. 1876 m. jis nufotografavo Astravo
dvaro (Birzy raj.) tarnautojy Skavoronskiy Seima. Jo
antspaudu’ pazenklinta nuotrauka publikuota straips-
nyje apie Skavronskiy Seima®. Palikuoné Emilija Vai-
nauskiené teigé, kad nuotraukoje jamzintas jos senelis
Astravo dvaro vir¢jas Skavoronskis su Zmona ir maza-
meciu stneliu Juozu, jos tévu. Moters proseneliy dar-
bing veikla Astrave patvirtino jrasai dvaro darbiniame
tabelyje’.

Yra dar viena nuotrauka, kurig galétume pri-
skirti Joseliui Goldui'®. Dalis antspaudo nuplésta, maty-
ti tik paskutinés pavardés raideés: ,,.../I/[h*!'. Fotografas
Birzuose ilgai neuzsibuvo, nes 1880 m. vél minimas
Ukmerggje ir prasé leidimo fotografuoti Dysnoje'.

Fotografo 1. Kriminio antspaudu pazymeétos
nuotraukos yra tik dvi. Vienoje jis uzfiksavo Astravo
dvaro nelizaugg Andriuka, alkiine atsirémusj j tam-
sia medziaga dengta stovg. Stovo pakopos iSryskin-
tos aukstafigémis vazoninémis gélémis — savotiskais
orientyrais, padedanciais suvokti fotografuojamojo
tigi"’. Nuotrauka galima priskirti antropologinei foto-
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grafijai, kuri fiksuoja Zmoniy tipus. Pirmoji nuotrauka
fotografuota Astrave, antroji — atelj¢; §i itin kokybiska,
jamzinusi eziuku kirptg vyra gero audinio eglutés ras-
to Svarku. UZraSas nuotraukos nugaréléje byloja, kad
fotografuota 1896-aisiais'. 1. Kriiminio, vienintelio i$
paminéty fotografy, antspaude jraSytas ateljé adresas:
Dirvono gatvé (dabar — Vytauto, centriné miesto gatve).

Apie kitg panasiu laiku dirbusj fotografg E. R.
F. Laping galima spresti i$ keturiy nuotrauky. Dvi i$ jy,
jamzinusios Astravo dvaro sutuoktinius grafus TiSke-
vi¢ius'®, — techniskai prastos kokybés; fotografuota ti-
kriausiai Astrave, fonui panaudotos profiliuotos durys,
dvarininky iSvaizda gana kasdieniSka. Grafas Jonas
Tiskevicius (1852—1901) ir jo zmona Klementina Po-
tockaité (1856—1921) retai gyveno Birzuose, dazniau
Paryziuje ir Vilniuje, kur 1888 m. pasistaté unikalius
rimus'®. Birzy kasdiené aplinka, matyt, nejpareigojo
atrodyti i§skirtinai. Nuotraukose grafas dévi kepure su
snapeliu — jam teko spresti fikinius reikalus, o ponia,
,huostabaus grozio blondiné*, kuri ,,visada puosniai
rengési ir labai didziavosi savo auksta kilme*!’, kai-
miskoje aplinkoje jautési laisviau, jos galva suSukuota
dailiai, bet paprastai, aprangg apibiidinti sunku (nerys-
kioje nuotraukoje nejzilirimos Sviesaus apdaro deta-
lés). Sprendziant i§ grafo amziaus (mir¢ 1901 m. Pa-
ryziuje biidamas 48-eriy mety), nuotraukas biity gali-
ma datuoti apie 1899-1900 metais. Kitos dvi nuotrau-
kos yra darytos ateljé!® ir techniSkai geriau pavykusios,
viena jy datuota 1899 metais'®.

Nuo 1898 m. Birzuose ilgam jsitvirtino® vie-
tinés kilmés zydas Boruchas Michelsonas (1872 Bir-
zuose—1939 Birzuose)*!, fotografaves 1898-1915 m.
ir 1920-1939 m. Iki Pirmojo pasaulinio karo jo ateljé
veiké Bauerio namuose Dirvono g. 26*2. Manoma, kad
jis pirmasis uzfiksavo Birzy vietovaizdj — 1906 mety
ugniagesiy eiseng su orkestru Dirvono gatve. IS viso
muziejaus rinkiniuose saugoma apie 200 Michelso-
no nuotrauky, daugiausia studijiniy, aukstos kokybés
darby. Kai kurios tonuotos sepija, yra iskirpto portreto
kontiiro. Cabinet portrait tipo nuotraukose Michelso-
nas daznai derino abi signatiiras: reversg zymejo ants-
paudu, o aversa — kaligrafiSku dviejy eiluciy jspaudu:
,»b. Muxencons / BUP)KH*. Platino fotoatviruka su As-
travo dvaro vaizdu.



Anot Juodakio, Michelsonas buvo baiges Pe-
terburgo meno akademija, gebé&jo piesti tiesiog ant ne-
gatyvy, pats tapydavo dekoracijas. 1920 m. Birzuose
iSduotame pase save jvardijo vaizduotoju ir teplioriumi.
Turéjo ir daugiau meniniy polinkiy: dainavo, vaidino,
rezisavo, be to, buvo aktyvus savanoris ugniagesys.
Pirmosios ateljé dekoracijos jo gana profesionaliai nu-
tapytos. Jy biita dviejy: antikiné kolona debesy fone
ir gamtovaizdis su vesliu medziu, padiimavusia loma,
egliy guotu. Fotografo nuotraukos lengvai atpazjstamos
i§ atributy: mediné tekinta kilnojama baliustry tvorelé
su auksta kolona bei postamentu, dviejy daliy akmens
muliazas, jvairios vazoninés didzialapés gélés ir staltie-
sés; vienoje jy issiuvinéta 1895 m. data. Siomis puo-
Sybos detalémis, matyt, riipinosi fotografo sesuo Mi-
chelsonaité, kuri po brolio mirties tgsé ateljé veikla. Ji
fotografavo dazniausiai vis tuo paciu rakursu, stambiu
planu. Jos nuotraukos (antspaudavo brolio antspaudu)
buvo geros techninés kokybés, ji dirbo ir uz ateljé riby.
Tikétina, kad moteris 1944 m. susaudyta Pakamponyse
kartu su kitais Birzy zydais. Atelj¢ Antrojo pasaulinio
karo metais sudegé. Nepanaudoti stiklo negatyvai buvo
pateke j Jadvygos Vaitaitienés?, o gamtovaizdiné deko-
racija — | Viktorijos Bortkevicitités ateljé*.

Pirmojo pasaulinio karo metais Michelsonas ir
kiti Birzy kraste dirbe fotografai Gir$a Sneideris ir Pe-
tras Loceris* buvo pasitrauke j Rusija. Visi trys dirbo
retusuotojais Penzoje pas fotografag Valdmana?®. Be sa-
vininko likusioje Michelsono fotoateljé 1918-1920 m.
jsikaré K. Vai¢iulénas?. Jis naudojosi ateljé atributais:
baliustry tvorele, margu Strichy-Seséliy fonu (Michel-
sono gamtovaizdzio dekoracijos tesiniu). Reikiamai
nuotaikai sukurti pasitelkdavo jvairias detales: siek-
damas pabrézti moteriSkuma ar motinystg, ant posta-
mento klojo skarg, Salia Ziemiskai apsivilkusiy Zmoniy
] sieng rémé eglés Saka, SventiSkumg kiiré staltiesélé-
mis ir vazomis su dirbtinémis ar gyvomis gélémis —
narcizais, alyvomis, laikmecio aktualumg ir politines
pazitiras akcentavo laikras¢iais Dabartis ir Vilnis®®. Fo-
tografo nuotraukos (jy zinoma apie 25) jdomios savo
tipazais, charakteriais, visos turi palikta baltg krastelj,
neantspauduotos.

Michelsonas i$ Rusijos j Birzus sugrjzo pasku-
tinis i§ visy minéty kolegy ir savo studijos nebeatga-
vo. VaiCiulénui palikus ateljé, joje 1920 m. pabaigo-
je isikiiré Petras Loceris. Michelsonui teko iSsiardyti
fotopaviljong ir susirasti kita vieta”. [sikiiré netoliese,
mediniame name Ligoninés g. 13°. Studijoje naudojo
sengja gamtovaizdine dekoracijg (papildé ja graziai
krintancia portjera) ir ta pacia butaforija, atsisaké stal-
tieseliy jvairoves, stalelius dengé vis ta pacia aksomi-
ne stalties¢le. Apie 1922 m. jsigijo naujg standarting
rimy stiliaus dekoracija, kiek véliau — prabangy krésla
ir stalg. Gamino ir vinjetes. 1924 m. pedagogy vinje-

K. Vaiciulénas. Senolés portretas su aniike. Apie 1918 m.

te skoningai papuosé miesto objekty nuotraukomis ir
piesiniais, kairés pusés vaizda isleido atskiru atviruku.
Fotografas kai kurias nuotraukas spalvino ar puosé
Strichais, piesé ziemos vaizdus ir zenklino negatyvuo-
se iréztomis stilingomis signatiiromis. Naudojo 3 ants-
paudus, 2 jspaudus, 1 fotokartono signatiira.

Deja, 1 Birzy muziejaus rinkinius néra pa-
kliuvusiy 1903 m. kovo-lapkri¢io ménesiais Birzuose
dirbusios fotografés Anos Elchos Cygan®' darby. Ki-
tas Birzuose pédsaky palikes fotografas — Girsa Snei-
deris. Tiksliai nezinoma jo darbo pradzios data. Savo
nuotraukas (ankstyviausia — 1906 m., joje jamzZinti
lietuvisko vakaro Birzuose dalyviai) zyméjo jspaudu
vokie¢iy kalba* (gal | Birzus atvyko i§ Latvijos?) ir
antspaudu rusiSkomis raidémis*. Naudojo dvi len-
gvo, Sviesaus jspiidzio dekoracijas: viena jy — peiza-
zinio parko imitacija su ornamentuota kolona, aztirine
tvorele, géliy kalvelémis, gana primityvaus linijinio
piesinio; kita — gamtovaizdiné su tvirtais i aukstj besi-
verzianCiy medziy liemenimis bei tankia misko siena
tolumoje. Atributai: stambokas postamentas, graks¢iy
formy profiliuotas stalelis su kéde, ketiné krosnelé,
biita ir draperijos. Saugoma per 40 nuotrauky, kai ku-
rios jy techniskai maziau pavykusios. 1918 m. spalio
ménesj jo ateljé nezinomas meégejas fotografas jamzi-
no dvi merginas. Nuo to meto nebeuztinkama né viena
jo studijiné nuotrauka su senosiomis dekoracijomis.
Nezinia, kada Sneideris i§ Rusijos sugrjzo j Birzus,
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bet i§ Penzoje dirbusios trijulés — pats pirmasis. Grjzgs
daré prastos kokybés pasines nuotraukas*, fotografavo
patalpoje, tapetuotoje granato ornamentu, desinéje ant
sienos kabojo nedidelis kartoninis lapas su nuotrauky
pavyzdziais ir uzrasu: ,,ALBUM". Dél senyvo amziaus
fotografavo vis maziau®. Zinomos dvi fotografo signa-
tiros: rankrastinis jrasas ,,G. Sneider” (juo Zyméjo ant
kartono paklijuotas nuotraukas averso deSiniame kam-
pe) ir antspaudas®. Zinoma vienintel¢ $iuo antspaudu
pazymeta 1925 m. nuotrauka su gamtoje iSkylaujan-
Ciais zmonémis. Studijinis berniuko, laikancio smuiko
grifa, portretas — viena geriausiy i§ nedaugelio tuo metu
jo daryty nuotrauky. Taip pat zZinoma viena fotografo
dukters (?) C. Sneiderytés nuotrauka, pazyméta ovaliu,
dantytais pakraSciais antspaudu®’. Nuotraukoje uzfik-
suotos Grinbergy kudikélio laidotuvés 1928 m.

1926 m. Sneideris savo atelj¢ Pasvalio g. 5%
(dabar Kestucio g.) iSnuomojo j Birzus atvykusiai fo-
tografei Viktorijai Bortkeviciiitei-Brédikienei (1896
Joniskyje—1966 Vilniuje). Fotografé jau turéjo profe-
sinés patirties, $io amato buvo mokiusis Mintaujoje,
JoniSkyje, savarankiskai dirbo Pakruojyje, i$ €ia ir at-
vyko j Birzus, dirbo kartu su seserimi Michalina®*. Abi
aktyviai dalyvavo Sauliy teatro veikloje, vaidino spek-
takliuose, tad ir pirmieji klientai buvo su §ia organiza-
cija susije zmonés. Bortkevicitité 1928 m. jsikiiré greti-
mame name Pasvalio g. 3*° —i§ pradziy antrame, véliau
tre¢iame aukSte. Vienas i§ specifiniy bruozy, iSskyru-
siy Viktorijg i$ kity Birzy fotografy, — moteriSkumas.
Ji buvo mielai kvie€iama jamzinti jautriausias motery
ar Seimy gyvenimiSkas akimirkas, pasivaiksciojimus
birzieCiy mylimomis vietomis. Jos studijoje jsiamzino
iSraiSkingo charakterio, ryskios, elegantiSkos moterys,
kitoms klientéms ji butaforiniais rankdarbiais, Zaislais
kiiré jaukig aplinkg. Svarbus fotosesijy modelis buvo
jos stinus Vytautas Brédikis.

Fotografé naudojo tris dekoracijas: standarti-
nes rumy stiliaus, peizazinio parko su dviem stambio-
mis kolonomis ir gamtovaizdj su stambiakamieniais
berZais. Nuotraukas antspaudavo ovaliu antspaudu®'.
Savo profesing veikla baigé apie 1956 m. Jos fotoateljé—
vienintelé, kuri iSliko Birzuose po Antrojo pasaulinio
karo miiSiy. Pastatas tebestovi ir Siandien — Ke¢stucio
g. 1. Bortkevicitités autorystei galétume priskirti sude-
gusio Birzy centro, Rotusés ir Vytauto gatviy vaizdus,
fotografuotus 1949 m. pro jos ateljé langa.

Dar viena Birzy fotografé — Jadvyga Vaitaitie-
1994 Birzuose). GreiCiausiai ji 1929 m.*? jsikaré se-
niausioje miestelio fotoatelj¢, Vytauto g. 16 — Bauerio
namy mansardoje i§ kiemo pusés. Siame pastate savo
veiklg plétojo ne vienas Sio amato atstovas. Retusuoti
mokési pas Locerj, Michelsong, o fotografavimo tech-
ninius procesus jvaldé Klaipédoje*. Lauke fotografavo
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Viktorija Bortkeviciuitée-Brédikiené. Sinus Vytautas Brédi-
kis — fotografés fotosesijy modelis. Apie 1936 m. V. Brédi-
kio asmeninis archyvas.

retai, dazniau tai daré jos vyras fotomégéjas*. Jai pri-
skiriamos dvi grazios kompozicijos nuotraukos, jam-
zinusios jaunaja kartg didingy senovés paminkly fone.
Studijoje naudojo keturias jprasty siuzety pirktines
(isskyrus vieng) dekoracijas, turéjo tris antspaudus®,
taip pat naudojo kartu su negatyvu atspaudziamg uzra-
$3 nuotraukos averse. Muziejuje saugoma apie 50 jos
fotografijy, o fotografés duktery archyve yra nuotrauky
i$ vaikystés, Seimos gyvenimo akimirky i$ studijos ir i§
kasdienybés, darbinés aplinkos vaizdy. Fotografavimo
maniera gana statiSka, nebuvo kuo nors isskirting, ta-
¢iau fotografé, pasizyméjusi ir valingu charakteriu, ir
humoro jausmu, savo studijoje mielai fotografuodavo
Smaiksciai nusiteikusias moteris persirengéles, fotose-
sijose dalyvaudavo ir pati. ISsiskiria dviejy gimnazisciy
(viena jy persirengusi jaunuolio kostiumu), atkartojan-
¢iy to meto spalvinguose romantiskuose atvirukuose
isimyléjusiy pory meilius vaizdus, nuotraukos. Vaitai-
tiené amato iSmoké savo seserj Marija Kruopieng, tu-
réjo mokiniy zydy, véliau sunkiai i§gyveno jy tragiska
likima. 1944 m. sudegus namui su jos ateljé, fotografé
paviljong jsirengé giminaités namuose Dvaro g. 14,
Artimyjy archyve saugoma 1948 m. nuotrauka, kurio-
je uzfiksuota Dvaro gatve prievole valstybei vezanti



Petras Loceris. Petro Locerio
gyvenamasis namas ir fotoateljé 1928 m.

gurguolé. Prasidéjus dokumenty iSdavimui, Vaitaitiené
daré dokumentines nuotraukas*’.

I8 visy Birzy fotografy geriausiai Zinomas yra
Petras Loceris (1892 Jasiskiy k. Birzy raj. — 1973 m.
Vilniuje, palaidotas Birzuose) — fotomedziagy gamy-
bos pradininkas Lietuvoje, Birzy miesto ir piliavietés
ikonografas, atsiminimy ,,Mano amzius“ autorius.
Birzuose fotografuoti pradéjo 1920 m., 1928-1944
m. dirbo nuosavuose namuose Pasvalio g. 41 (véliau
Kestucio g.) jrengtoje ateljé, kuri Antrojo pasaulinio
karo metais sudegé®. Pasizyméjo energingumu, K-
rybiskumu, jvairiapusiSkumu, dekoracijy (zZinomos 9)
ir signatiiry gausa (2 jspaudai, 9 antspaudai, 1 kar-
tu su negatyvu atspaudziamas jrasas ir emblema).
Jo paslaugos buvo brangiausios. Locerio nuotrauky

il
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muziejaus rinkiniuose i§ visy minéty Birzy fotografy
yra daugiausiai — per 1 300. 1996 m. muziejus i§ fo-
tografo siiny jsigijo albumg su Seimos ir Birzy laiko-
tarpio nuotraukomis, taip pat dokumenty, lietuviskos
gamybos fotoploksteliy ,,Ausra® dézute, atsiminimy
sasiuvinius.

XX a. 4 deSimtmecio pabaigoje Birzuose fo-
tografavo dar du fotografai — Juozas Dambrauskas
(ilgai dirbes Papilyje, Birzy raj.)* ir Lo¢erio mokinys
Kazimieras Gasiiinas®. Muziejus neturi né vienos jy
studijinés nuotraukos. Birzuose aptariamu laikotarpiu
dirbo 14 fotografy, penkios i$ jy buvo moterys. Antra-
sis pasaulinis karas iSblaské fotografy bendruomeng,
sunaikino jy turta. I§ senyjy veikla tesé tik dvi foto-

v —

Nuorodos:

! Pagrindinis tyrinéjimo S$altinis — Birzy krasto muziejaus
»Sela“ fotografijy rinkinys ir privaciuose archyvuose
saugomos nuotraukos, publikuoti ir nepublikuoti Salti-
niai.
Vizit portrait formato nuotrauky antspaudai su rémeliu:
. KPYMUHB / Buporcu / @omoepag. Jupsarckas
yi.* (rémelis imantrus, keliose vietose perpinto kaspino);
»E. P. @. Jlanunv / @omopagv / BUP)KU, / Kosenckoii
eyoepuiu® (rémelis santiirus, bet stilingas, keturkam-
pis, uzapvalintais krastais); ,,@OTOI' PAOUYECK. /
........... / JIIb / MBCTEYK. BUPKAXD* (rémelis
ovalus, galuose kaspinai astriais galais); ,,@omoepagisn
/' b. MUXEJIbCOHA / Buporcu, Kos. 2y6. / Hecamusb
coxpansemes (rémelis — pusiau susuktas pakabinamas
pergamentas su kutais).
Emilis TreCiokas, IS Birzy krasto istorijos: jvykiai ir da-
tos, Birzai: Sirvéna, 1999, p. 24.
Jonas Dagilis, ,,I$ Birzy krasto fotografijos istorijos®, in:
Svyturys, 1986 (23), p. 24.
s 7r. Virgilijus Juodakis, Lietuvos fotografijos istorija,
1854-1940, sudarytojas Stanislovas Zvirgzdas, Vilnius:
Austéja, 1995, p. 135.

¢ Joateljé nuo 1873 m. balandzio iki 1874 m. vidurio trum-
pai veiké Ukmergéje — zr. Dainius Junevicius, ,,Kauno
gubernijos fotografai XIX amziuje®, in: Menotyra, 1997
(1), p. 66.

7 Cabinet portrait formato nuotraukos aversas pazenklin-
tas vienos eilutés antspaudu be rémelio: ,,@OTOI'P. U.
TOJ/Ib".

8 7r. Stasys Bielskis, ,,Rusijos caro Petro I giminaité vaiks-
to su Suniuku... Silutéje”, in: Seimininké, 2004 (47), p.
4. Straipsnyje pasakojama Astravo dvare (Birzy raj.) tar-
navusiy Skavoronskiy ir jy palikuonés Emilijos Vainaus-
kienés (g. 1910 m. N. Radviliskyje, gyveno Klaipédoje,
1985 m. persikélé j Silute) gyvenimo istorija.

®  Kuchmistrz Jan Skoworotko, ochmistrzyni Anastazya
Skoworotko, Tabella ettatowa na 1875/1876 rok — Tis-
kevi¢iy archyvas, Birzy krasto muziejus ,,Sé¢la* (toliau —
BKM), GEK 2428.1. 1.

10 Astravo dvaro liokajus Juozas Matulis — BKM GEK
20610/2.

1t @OTOI'PADUYECK. / ...

BUPKAXDB*.

Junevicius D. Kauno gubernijos fotografai XIX a., priciga

/ JI?Ib / MBCTEYK.
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internete:  https://issuu.com/dainiusjunevicius/docs/me-
notyra0001, zitiréta 2017-04-05.

3 BKM GEK 20610/1.

4 BKM GEK 26286/8.

5 BKM GEK 14780-14781.

16 Dabar juose — Lietuvos moksly akademijos biblioteka.

7r. Aldona Snitkuviene, ,,Birzy grafai Tiskeviciai: por-

tretiniai eskizai“, in: Birzy istorijos apybraizos, Vilnius:

Danielius, 2006, p. 157.

Ten pat.

18 Astravo dvaro pareigiino portretas ovale. Graziai dera
portretuojamojo ir fotokortelés stilistika. Be dedikacinio
jraso — BKM GEK 20868/1.

19 Cabinet portrait formato nuotrauka, BKM GEK 18204/1.

20 Borucho Michelsono fotoateljé reklama, in: BirZy kalen-
dorius, 1928 m., p.12 ; BKM GEK 21034.

2l Borucho Michelsono pase Nr. 939, isduotame 1920-10-

30, nurodyta 1872-10-15 gimimo data — LCVA, F. 1600,

Ap. 4,B.990, 1. 1. Antkapyje Birzy Zydy kapinése irasyta

1871 m. gimimo data.

Borucho Michelsono reklama, in: Birzy kalendorius,

1915 m., p. 79; BKM PL 816. (Nuo 1920 m. Dirvono g.

pervadinta Vytauto g.).

% J. Dagilis, ,,I8 Birzy krasto fotografijos istorijos®, p. 23.

2 Reverse jraSyta, kad fotografuota 1946 m. Brédikienés
fotoatelj¢ — BKM PL 1667.

3 Petras Loceris nuo 1913 m. dirbo savo ateljé N. Radvilis-
kyje, Birzy raj.

% Petras Loceris, Mano amzius, X1 sasiuvinis, p. 247 —

BKM GEK 20860/66.

Ten pat; V. Juodakis, Lietuvos fotografijos istorija, p.

135.

Dabartis — Pirmojo pasaulinio karo metais &jes kaizeri-

nés Vokietijos laikrastis Lietuvos gyventojams; Vilnis —

JAV lietuviy socialistinés pakraipos laikrastis, éjes nuo

1920-04-08 Cikagoje.

2 P. Loceris, Mano amZius, XVI sgsiuvinis, p. 355 - BKM
GEK 20860/71.

30 B. Michelsono fotoatelj¢ reklama, in: BirZy kalendorius,
1928 m., p.12.

31 Dainius Junevidius, ,,Vilniaus gubernijos fotografai
1863-1904 m.“, in: Kultiros istorijos tyrinéjimai, 1997,

22

27

28

t. 3, p. 291, prieiga internete: https://issuu.com/dainiusju-
nevicius/docs/vilnius0001, zitiréta 2017-04-05.

32 Dviejy eilu¢iy jspaudas: ,,G. Schneider / Birzen‘.

33 Berémelio, dviejy eilu¢iy antspaudas: ,,@OTOI PA®IA /

I I ITHEHITEPA BUP)KI™. — BKM GEK 22944.

P. Loceris, Mano amzius, XVI sasiuvinis, p. 353.

Jau 1930-aisiais jis buves nebejaunas, be sveikatos zmo-

gus. J. Dagilis, p. 24.

Trijy eiluciy spaudas: ,, Fotografas / G. Sneideris / Birzai

pasv g-ve No 5“—BKM GEK 12018.

¥ Keturiy eiluéiy spaudas: ,,Fotografija / C. Sneiderytés /
Birzai / Pasvalio g-vé 5

3% V. Bortkevi¢itités ateljé reklama, in: BirZy Zinios, 1926
(15), p. 6.

3 Zita Pikelyté, Lietuvos provincijos fotografija 1918—
1940 m., daktaro disertacija, Vilniaus dailés akademija,
Vilnius, 2012, p. 198.

4 V. Bortkevicittés atelj¢ reklama, Birzy Sauliy teatro
spektaklio ,,Valkata®, vykusio 1928 06 24, programa.

4 Trijy eiluiy spaudas: ,, FOTOGRAFIJA/ V. BORTKEVI-

CIUTES / BIRZAI“ .

Vaitaitienés ir Basés Bauerienés sutartis dél ateljé nuo-

mos 1929 m., saugomas artimyjy archyve.

® Z. Pikelyté., p. 200.

Dukters Danutés Marciulynienés pasakojimas, uzrasé

Snieguolé Kubilitte 2011 m.

Su lygiagretainio formos rémeliu: ,,J. Markeviciités /

FOTOGRAFIJA / Birzuose “; keturiy eiluéiy, be rémelio:

., Foto / J. Vaitaitienés-Markeviciutes / Birzai / **; ketu-

riy eiluciy, be rémelio: ,,J. Vaitaitienés / FOTOGRAFIJA

/ Birzai, Vtauto g-vé 16./193....m.......... m...d.”

Registracijos liudijimas, iSduotas fotografei 1947 m.,

saugomas artimyjy archyve.

47 J. Dagilis, p. 23.

®  Z. Pikelyté, p. 199-200.

4 Ten pat, p. 198-199. Antspaudas trijy eilu¢iy, raudonos

spalvos: ,,Fotografas / J. Dambrauskas / Birzai®.

Fotografo spaudas antnuotraukos,,Nina Simukeénaite”“—

apie 1944 m. BKM GEK antspaudas, dviejy eiluciy be

rémelio: ,, Fotografija K. Gasiiino / Birzai, Kar. Nas-

topkos g-vé Nr. 3.
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BIRZAI PHOTOGRAPHERS AND THEIR LEGACY SINCE THE END

OF THE 19TH CENTURY TILL 1944

Snieguolé Kubiliaté
Birzai Region Museum “Séla”

The paper reviews the work of Birzai pho-
tographers, its chronological limits, studio space
and continuity, scenery, signatures, and work style.
The old facts were revised and new information was
presented. During the analyzed period the following
photographers were working in Birzai: Joselis Gol-
das, I. Kriiminis, E. R. F. Lapinas, Boruchas Michel-
sonas, Girsa Sneideris, Ana Elcha Cygan, Petras
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Loceris, Viktorija Bortkevi¢itté (Brédikiené), Jad-
working K. Vai¢iulénas G. Sneideryté, Michelsonaité,
Juozas Dambrauskas, Kazimieras Gasitinas. The
main sources were the collection of photographs of
Birzai Region Museum “Séla” and the collections of
photographers’ relatives. The paper summarizes the
published information and analysis of manuscripts.



ROKISKIO DVARAS IR JO SAVININKAI
FOTOGRAFIJOSE NUO XIX A. PAB. IKI 1940 M.

Marijona Mieliauskiené
Rokiskio krasto muziejus

Rokiskio krasto muziejus — pirmasis muzie-
jus Lietuvoje, isikiirgs dvare. Tai jvyko 1940 m. vasa-
13, 1§ Rokiskio pasitraukus grafams PSezdzieckiams.
Audringi to laikotarpio jvykiai muziejininkus priver-
té ne karta palikti dvarg ir tik nuo 1952 m. ¢ia jsikiiré
nuolatinai.

Grafy dvare sukauptos vertybés karo metais
ir per nacionalizacija pokariu stipriai nukentéjo, ta-
¢lau muziejininkams pavyko nemenka jy dalj surinkti
ir i§saugoti. Dabar muziejaus rinkiniuose saugoma
per 17 000 fotografijy ir negatyvy, is jy beveik 2000 —
i§ Rokiskio dvaro. Sios fotografijos sukurtos laiko-
tarpiu nuo XIX a. pab. iki 1940 mety. Tai — fotoatel-
jé meistry daryti PSezdzieckiy Seimos nariy — Jono
Psezdzieckio, jo graziosios zmonos kunigaiksStytés
Hermancijos Sapiegaités, jy vaiky ir giminaiiy —
atvaizdai, daryti fotomeistry jvairiuose miestuose:
Varsuvoje, Vilniuje, Paryziuje, Nicoje ir kt. Taciau

{

didziaja fotografijy dalj sudaro paciy grafy darytos
nuotraukos.

Rokiskio krasto muziejuje saugoma 1801 m.
pastatyty dvaro rimy fotografija, daryta 1884-aisiais.
Jos autorius — grafas Aleksandras Choiseulis-Gouffier
(1821-1896), Sofijos Tyzenhauzaités Choiseul-Gouf-
fier (1790-1878) siinus ir Ignoto Tyzenhauzo aniikas.
1905 m. rimai buvo perstatyti, o $i fotografija jam-
zinusi jy vaizdg iki XX a. pradzios. Kitoje fotografi-
jos pusé€je uzrasyta: ,,Rakischki...(fot. stary Choiseul)
rok. 18842)*.

2016 m. vasarg Rokiskio kraSto muziejus
gavo skaitmeninj vaizdg labai retos fotografijos —
Rokiskio Sv. apastalo evangelisto Mato bazny¢ios
atvaizda. Sprendziant i$ to, kokie statiniai prie baz-
nycios stovi ir kokiy dar néra, galima daryti iSvada,
kad fotografuota tarp 1877 ir 1881 mety. Greiciausiai
tai gali biti 1877 m. gruodzio 4-oji — ta dieng vyko

3

B

Rokiskio dvaro rimai. 1884 m. Fotografavo Aleksandras Suazelis-Gufjé. RKM-3430.
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baznycios paSventinimas. Galbiit galima daryti prielai-
da, kad §i fotografija yra Aleksandro Choiseulio-Gouf-
fier. Tuo metu turéti fotoaparatg galéjo sau leisti tik tur-
tingi zmonés. Grafui Aleksandrui Choiseuliui-Gouffier
turéjo rupéti naujoji Rokiskio bazny¢ia, kurig staté jo
motinos giminai¢iai — Reinoldas ir Marija Tyzenhauzai.
Fotografavimas buvo mégstamas grafo Jono
Psezdzieckio (1877-1944) uzsiémimas. Muziejaus
rinkiniuose yra saugoma XIX a. pab. datuojama fo-
tografija, kurioje uzfiksuotas keliautojy biirys kalnuo-
toje, miskingoje vietovéje. IS jraso kitoje fotografijos
puséje aiSkéja, kad tai yra Vakary Kroatijos miestas
Abazija (Opatija). Kas yra fotografijos autorius, nezi-
noma, taciau tame paciame jraSe pazyméta, kad asmuo
su fotoaparatu fotografijoje — Jonas PSezdzieckis.
Rokiskio krasto muziejuje saugoma keletas
PSezdzieckio laisky zmonai Hermancijai. 1915 m. lie-
pos 24 d. raSytame laiske, pasakodamas apie patranky
stvius, lektuvy triukSma, degancius miskus, bandyma
paslépti porceliang ir vyna, jis uzsimena: ,,Kadangi fo-
tografuoti niekas nedraudé, tai buty buvusios jdomios
nuotraukos i§ tos maisaties.” (RKM-44483).
Sj uzsiémima mégo ir grafo vaikai. Jy auklé
Julija Kietyté (1882—-1974) prisiminimuose rasé, kad
»grafaitei Elzbietai (1913-1970) tévas padovanojo
fotoaparata. Jj pavogé, vagis buvo sugautas. Elzbieta
apsidZiaugé atgavusi fotoaparatg ir jam atleido.*!
Apie tai, ar grafas PSezdzieckis ir jo vaikai
patys iSmoko fotografuoti ar juos kas nors mokeé, —
ziniy néra. Taip pat nezinoma, ar dvare buvo fotola-
boratorija. Yra islikusi fotografija, kurioje grafas sédi
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Keliautojy birys
Vakary Kroatijoje.
XIX a. pab. Asmuo su
fotoaparatu — grafas
Jonas Psezdzieckis.
RKM-2215.

prie stalo, ant kurio padéta balta vonelé. Rankose jis
laiko stiklo negatyva (RKM-15381). Isliko dvi foto-
grafijos, kuriose jamzintos grafo dukros Marija ir Elz-
bieta — abi su fotoaparatais gamtoje.

Kaip grafy fotografijos atsidiiré Rokiskio
kraSto muziejaus rinkiniuose? Didzioji jy dalis pate-
ko pokario metais i§ buvusio dvaro archyvo, taciau
tuo laiku dométis, klausinéti apie grafus ir jy paliktas
vertybes buvo pavojinga. Nemazai fotografijy gauta
vélesniais laikais i$ dvare dirbusiy zmoniy: vaiky au-
kliy, viréjo Seimos ir jy palikuoniy, sodininko vaiky
ir kity asmeny.

Grafy Seimos fotografijomis muziejaus rin-
kiniai vis papildomi iki $iy dieny. 2012 m. muziejus
gavo albumg su 234 grafy fotografijomis, apimancio-
mis 1931-1932 m. laikotarpj. Prie kai kuriy fotogra-
fijy yra uzrasy lenky kalba.

Tokiy albumy yra 11, i8 jy 3 albumai su foto-
grafijomis, kuriose neatpazintos vietoves, pastatai ir
asmenys. Juose néra jokiy uzrasy. Vienas is Siy albu-
my (RKM-2829) — drobiniu virSeliu. Jo virSutiniame
kampe jspaustos raidés ,,J. P.“ — Jonas PSezdzieckis,
o apatiniame kampe — ,,No 1“ Albume suklijuotos
33 fotografijos. Tai yra jvairiy miesty, uosty, kaimy
vaizdai. Galima manyti, kad visa tai fotografavo pats
grafas Jonas PSezdzieckis.

Ant keturiy albumy vir$eliy uzrasytos datos.
Tai 1930-1934 m. laikotarpis. Ant dviejy albumy vir-
Seliy datos neuzraSytos, taciau viduje prie kai kuriy
fotografijy pazyméti metai. Tai — XX a. 3 des. foto-
grafijos.



Grafai PSezdzieckiai — muzikos mégéjai. Rumy didZiojoje saléje prie pianino sédi Jonas PSezdzieckis, uz pianino stovi
Hermancija PSezdzieckiené. IS desinés — dukra Marija, sunus Aleksandras, dukra Elzbieta. Kairéje esantys vaikai —
sveciai. XX a. 3 des. RKM-7965.

Vartant fotografijas, susidaro jspudis, kad
grafai fotoaparatus retai iSleisdavo i8 ranky; buvo fo-
tografuojama viskas aplinkui: vaikai ir jy Zaidimai,
sveciai, kasdienybés akimirkos ir $ventés, iSvykos
zirgais ir automobiliais j kitus dvarus, medziokl¢,
teniso zaidimas. Grafai fotoobjektyva nukreipdavo
ir | tkio darbus, tvartus, Siltnamius. Fotografijose
matyti, kaip atrodé dvaro rimy iSor¢ ir vidaus inter-
jerai, kurie XX a. pr. fotografijose yra retas reiskinys
Lietuvoje.

Idéja parengti leidinj, skirtg Rokiskio dvaro
fotografijoms, skland¢ jau keleta mety. 2016 m. pro-
gramos ,,Lietuvos Muziejy kelias* tema ,,Dvary kulta-
ros atspindziai“ $io darbo neleido atidélioti. Rengiant
leidinj teko ne kartg perziiréti Simtus fotografijy ir
atrinkti tik nedidele dalj. Leidinyje publikuojama 150
nuotrauky. | Salj teko atidéti minétus 3 albumus su
nezinomomis fotografijomis. Stengtasi atrinkti tokias
fotografijas, kurios atspindéty temy jvairove. [domios
dvaro rimy perstatymo 1905 m. fotografijos, rimy
vaizdai jvairiais mety laikais. Vasarg rimai skg¢sta
gélése, ant laipty stovi didziulés palmés. Fotografas

sugebédavo rasti tokj rakursa, kad fotografuojamasis
atrodyty tarsi sédintis tropikuose po palme. Nor¢josi
parodyti ir rimy vidaus apstatymg: daugiausia nuo-
traukose jamzintos menés, kity gyvenamyjy patalpy
fotografijy yra labai mazai.

Fotografijos istoriké dr. Margarita Matulyté
leidinio jvadiniame straipsnyje apie fotografijas kalba
taip: ,,Fotografijos nenuvilia, nors ir mégéjiskai, bet
estetiskai pagauta atmosfera atskleidzia PSezdzieckiy
Seimos gebéjimg mégautis gyvenimu. IS visy pusiy
fotografuotoje erdvioje menéje matai vertybes, kurios
formavo Seimos pasaul¢jauta: harmonijg su gamta at-
spindi gausybé augmenijos, Tyzenhauzy herbas ant
unikalaus zidinio rodo kilmingas Saknis ir tradicijy
testinumg, paveikslais iSpuostos sienos byloja apie
prasmingo dailés kolekcionavimo aistra, orkestra tal-
pinantis balkonas ir fortepijonas atskleidzia meilg¢ mu-
zikai, o §] spéjima patvirtina viena fotografija su Jono
7mona Hermancija ir muzikuojangiais vaikais. Zino-
ma, §is ,,gyvasis paveikslas® yra tik Zzaisminga ins-
cenizacija, kuriai pasitelkti ne tik rimti instrumentai
bei atversta partittira, bet ir puody dang¢iai, skrynia,

105



taCiau svarbiausia yra juos vienijantis malonumas
bti, kurti ir improvizuoti drauge.*

Rengiant leidinj riipéjo daugiausia démesio
skirti dvare gyvenusiems zmonéms — jy fotografijy
nemazai. Vartydamas jas tarsi stebi augancius, bres-
tanCius, senstancius, iSeinancius dvaro gyventojus.
Leidinio fotografijose galima stebéti, kaip augo grafy
vaikai: vienuose nuotraukose jie dar mazi, kitose —
jau paauge ramiai sédi krésluose. Véliau — zaidzia
jvairius zaidimus, skaito knygas, jodinéja, atlieka
ikio darbelius. Suaugusiy fotografijos nestokoja ir
rimties, ir Zaismo, ir humoro.

Gausu fotografijy, kuriose jamzintas grafy
laisvalaikis, kelionés j kaimyninius dvarus (Ragu-
véle, Baisogala, Platelius, Ilzenberga ir kt.). | juos
vykstama zirgais ir automobiliais. SveCiuose irgi
daug fotografuojama: vaisés prie stalo ir lauke, So-
kiai, maudynés. Itin mégstama dar viena, Siais laikais
nepopuliari, pramoga — laipiojimas kuo aukstesniais
stogais. Kitur uzfiksuotos slidin¢jimo Rokiskio apy-
linkése ir uzsienyje akimirkos. Keletas albumy skirta
jvairiy iSvyky, pramogy fotografijoms, daugelis jy
su Smaiksciais komentarais lenky, angly, vokieciy
kalbomis. Gaila, kad didzioji dalis fotografijy netu-
ri jokiy uzraSy. Nelengva identifikuoti jose matomus
asmenis. Pokario metais gauty fotografijy metrika
yra labai skurdi, daugelio dalyky jau nebejmanoma
i$siaiskinti, nors pasirodes katalogas leidzia kai ka
patikslinti. Jame publikuota grafo Antano PSezdziec-
kio (1906-1945) fotografija su Lietuvos kariuome-
nés kario uniforma. Kur ir kada jis tarnavo — Ziniy
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Jonas PSezdzieckis su vaikais.
IS kaires Aleksandras, Elzbieta,
Marija ir Jonas. XX a. 3 des.
RKM-2830/23.

ElZbieta Psezdzieckaité ir Livija DimSaité (viduryje)
ant dvaro rimy stogo. 1934 m. RKM-20699.



néra. Taciau, kai leidinys pateko j i$ Rokiskio rajono
kilusio Zinauto Malciaus rankas, jis pranesé, kad jo
tévas Leonas Malcius daznai pasakodaves apie tarny-
bg Lietuvos kariuomenéje. Su juo 4-jame péstininky
Lietuvos Karaliaus Mindaugo pulke Kulkosvaidinin-
ky kuopoje 1927—-1928 m. tarnaves ir grafas Antanas
PSezdzieckis.

Kiti leidinio egzemplioriai pasieké JAV ir
Prancitizija. IS ten taip pat sulaukta atsiliepimo su ke-
letu papildymy nuo Jono PSezdzieckio sesers proani-
kio Davido Shapari Donadello.

Sis leidinys — tik kukli didelio darbo viesi-
nant muziejaus fonduose sukauptas Rokiskio grafy
fotografijas pradzia.

Nuorodos:

! Rokiskio dvaro darbininky atsiminimai — RokiSkio

krasto muziejaus archyvas, byla Nr. 70 (1), p. 90.

ROKISKIS MANOR AND ITS OWNERS IN PHOTOGRAPHS SINCE THE END

OF THE 19TH CENTURY TILL 1940

Marijona Mieliauskiené
Rokiskis Regional Museum

Rokiskis Regional Museum is the first mu-
seum in Lithuania located in a manor. It was es-
tablished in the summer of 1940, when the counts
Psezdzieckiai left Rokiskis. Impetuous events of
that period made museologists leave the manor time
and again, and only in 1952 it was established here
permanently.

The valuables accumulated by the counts
and the ones that already had been in it suffered dur-
ing nationalization during and after the war. Howev-
er, museologists were able to save a big part of them
and collect what was scattered. In the museum’s
collections over 1,100 photographs and negatives
from Rokiskis manor are preserved. They cover the
period of the end of the 19th century — 1940. These
are the photos of the members of the PSezdzieckiai
family taken by masters in photo studios: Jo-
nas PSezdzieckis, his beautiful wife Hermancija
Sapiegaite, their children, and relatives. The photos
are taken by photo masters in different cities: War-
saw, Vilnius, Paris, Nice, etc. However, the biggest
part of photographs consists of photos taken by the
counts themselves.

Photography was a favourite occupation of
count Jonas PSezdzieckis (1877—1944). In the mu-
seum’s collections, there is a photo dated to the end
of the 19th century, where a group of travellers in
mountainous, woody area is captured. The record
on the other side of the photo indicates that it is a
city of West Croatia Abazija (Opatija). The author of

the photo is unknown, however, in the same record
it is indicated, that a person with a camera — Jonas
PSezdzieckis. The count’s children liked photography
as well.

How did the photographs of counts appear in
the collections of Rokiskis Regional Museum? Most
of them appeared during the post-war period from
the former manor archive, however, in that time to be
interested in, inquire about the counts and their valu-
ables were dangerous. A lot of photos were obtained
from people who worked in the manor in later times:
nannies, cook’s family and his descendants, garden-
er’s children, and other people.

The museum’s collections have been supple-
mented with the photos of counts family till nowadays.
In 2012, the museum got the album with 234 photos of
the counts covering the period of 1931— 1932. Some
photos contain records in the Polish language.

Looking at the photos it is seen that the
counts were keen on photography as everything was
photographed: children and their games, guests, mo-
ments of everyday life and celebrations, horse rid-
ing and trips by cars to other manors, hunting, ten-
nis game, dogs, horses and other animals. It is also
seen in photos how exterior and interior of the manor
looked like. The counts took photos of farm work,
stables, other farm buildings.

The publication contains over 150 photo-
graphs, they reveal not only the counts PSezdzieckiai
passion for photography but also their everyday life.
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XX A. | PUSES ROKISKIO FOTOGRAFAI:
NAUJI ATRADIMAI (M. GERMANAS IR J. MASIULIS)

Dalia Kiukiené
Rokiskio krasto muziejus

Rokiskio krasto muziejus 2014 m. isleido ka-
taloga Rokiskis fotografijose 1914—1940 m., kurio vi-
sas tirazas (400 vnt.) vos per pusmetj buvo parduotas
ir i§dalintas. Leidinio jvadiniame straipsnyje minimi
keletas Rokiskyje dirbusiy fotografy: Leiba Vinokuras,
P. Sinkiinas, O. Cadovi¢ius, Jokiibas Skrinskas, Mor-
dechajus Germanas, fotoatelj¢ ,,Naujiena“. Apie juos
nedaug Zinoma, nes senoji fotografija mazai tyrinéta,

Mordechajus Germanas. Broliai Germanai.

Pirmoje eiléje is kairés: Judelis (Jehuda), Isakas
(Itschak), antroje Mordechajus (Mordechai), Saliamonas
(Solomon), Jakovas (Yakoov). Rokiskis, 1934 m.

1§ Julijano Hermano asmeninio albumo.
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muziejuje saugoma archyviné medziaga apie fotogra-
fus gana fragmentiska. ISlikusios fotografijos su spau-
dais, vokas su reklaminiu tekstu, kai kurios pavardés ir
adresai senose telefony abonenty sarasy knygose.

Sio leidinio rengimas, nuotrauky tyrinéjimas
tapo gera proga surinkti informacija apie Rokiskio
krasto fotografus. Jau isleidus fotografijy kataloga,
vienu metu buvo renkami duomenys apie du Rokis-
kio fotografus — Mordechajy Germang ir Jong Masiu-
li. Apie Germano gyvenimg nezinota nieko, i$skyrus
tai, kad jo vardas i§ M raidés.

Muziejaus rinkiniai vieSinami ne tik leidybos
priemonémis, bet ir internete: ruoSiamos virtualios
parodos, eksponatai keliami | muziejaus skaitmeni-
ne biblioteka,  sistemg LIMIS. Internetinéje erdvéje
ikeltomis fotografijomis susidoméjo ne tik Lietuvos,
bet ir kity Saliy Zmonés, tarp jy — ir fotomenininke
i§ Olandijos Sarah Mei Herman, Rokiskio fotografo
Mordechajaus Germano (1901-1985) antkeé. 2015 m.
atvykusi | Rokiskj su savimi atsivezé Seimos foto-
grafijy kolekcija, kurios didzioji dalis buvo sukurta
Germano fotoateljé. Darbas, prasidéjes keliy nuotrau-
ky perziiira, tapo tikru vienos fotografy zZydy Seimos
gyvenimo ,narpliojimu“. Per dvejus metus trukusj
susirasinéjimg su Olandijos ir Izraelio pilieciais, su-
sidéliojo zydy Germany $eimos istorija. Zinoma, kad
du Sios Seimos broliai buvo fotografai.

XIX a. pab. — XX a. pr. Rokiskyje gyveno
Dovydas (David) ir Reistel (Rosa) Germanai. Dovy-
das dirbo agentu'. Jie turé¢jo Sesis vaikus: Saliamona
(Solomon), Isaka (Itschak), Jakova (Yakoov), Mor-
dechajy (Mordechai), Judeli (Jehuda) ir dukrg Bela
(Bella). Apie dukrg néra jokiy ziniy, islikusios tik ke-
lios fotografijos. XX a. 4 deSimtmecio pradzioje Rosa
ir Dovydas Germanai su sinumi Judeliu persikélé gy-
venti | Kauna. 1934 m. jie jau jrasyti | Kauno miesto
balsuotojy saraSus®. Saliamonas ir Mordechajus dar
kurj laikg buvo pasilike Rokiskyje. 1941 m. Rinki-
minés apylinkés sgraSuose paskutinj karta minimas
Dovydas Germanas ir Reistel Germaniené® (sgrasai
sudaryti 1940 m., rengiantis rinkimams j SSRS Auks-
Ciausigjg Taryba, kurie jvyko 1941 m. sausio 12 d.).
Dovydas ir Reistel buvo nuzudyti Kaune 1941 metais.
Isakas, Jakovas ir Mordechajus iSvengé Holokausto,



nes emigravo pries prasidedant karui. Jakovas XX a.
3 deSimtmetyje idvyko j Sveicarija studijuoti medici-
nos, tapo psichiatru ir ten pasiliko.

Vyriausias stinus Saliamonas (1895-1945)
dirbo zydy banke Rokiskyje, o0 XX a. 4 deSimtmetyje
persikélé gyventi | Kauna. Su Zzmona Roza Macyte
(Matc) susilauké dviejy vaiky. Saliamono Seima pa-
teko j Kauno geta, i§ kur su stinumi buvo perkelti |
Dachau (Vokietijoje), o Zmona su dukra — j Stutho-
fo (Lenkijoje) koncentracijos stovyklas. Saliamonas
miré 1945 m., po 3 mén. nuo Dachau likvidavimo.
Saliamono dukra Tonia Siuo metu gyvena Izraelyje.
Ji suteiké daug Ziniy apie Germany Seimos gyvenima.

Mordechajus (1901-1985) — vienas zy-
miausiy Rokiskio fotografy. Jis gyveno Rokiskyje
ir Kamajy/Respublikos gatvéje Nr. 3 buvo atsidares
fotoateljé. Germano jmoné buvo registruota Reizos
Germanienés vardu (turbiit Mordechajaus motinos
arba jo brolienés vardu)*. Muziejuje saugoma per
30 fotografijy su Germano spaudu. Jy forma kito.
Daugiausia islikusiy ovalo formos spaudy su jrasu

Mordechajus Germanas. Apie 1922 m.
I Julijano Hermano asmeninio albumo.

Fotografo Mordechajaus Germano spaudai.

»Fot. Germanas Rokiskis* (violetinés arba mélynos
spalvos). Téra keli staciakampio formos spaudai su
irasu ,,Fotografiia GERMANO Rokiskis“. 18likusiose
fotografijose uzfiksuoti Rokiskio gimnazijos moki-
niai, Rokiskio pasto darbuotojai, Nepriklausomybés
paminklas, zmoniy portretai, Svenciy akimirkos. Ma-
tyt, ne visas fotografijas Zymédavo, nes muziejuje
saugomos kelios vienodos fotografijos, vienos ants-
pauduotos, kitos — be jokiy zenkly. Tikétina, kad kai
kurios nepazymétos fotografijos darytos to paties
Germano arba kity zinomy Rokiskio fotografy.

Dél tuometinés politinés ir ekonominés situ-
acijos apie 1935 m. Mordechajus i§vyko i Piety Af-
rikg pas ten gyvenusj vyresnj brolj Isaka. Tuo metu
sklandé kalbos, jog Piety Afrika yra puikiy galimybiy
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Judelis Germanas. Rokiskis, 1929 m. IS Julijano Hermano asmeninio albumo.

vieta. Kad iSvengty karinés tarnybos, Mordechajus,
padedamas Sveicarijoje gyvenusio brolio, dokumen-
tuose pakeité gimimo data: i§ 1901 m. | 1904 metus.
Mordechajus ir Isakas i pradziy apsigyveno Durba-
ne, véliau — Pietermaritzburge. Ten Mordechajus, kaip
ir Rokiskyje, dirbo fotografu, o véliau atidaré drabu-
7iy valyklg. Zinoma apie jo pomégj griezti smuiku,
ka liudija ir iSlikusios fotografijos. Apie 1940 m.
jis susituoké su Bela ir susilauké trijy vaiky. Antké
Sarah Mei Herman tesia Seimos tradicijas biidama
Olandijos fotomenininké.

Jaunélis Germany stinus Judelis (1907?-
1944) irgi dirbo fotografu. Sio amato jj i§moké Mor-
dechajus. Jie kartu vazinéjo po Rokiskio apskrities
miestelius, apsistodavo pas Zmones ir fotografuoda-
vo. 1920 m. kurj laika abu broliai dirbo Kamajuose,
Rokiskio r.° Judelis, su tévais persikéles gyventi |
Kaung, 1934 m. atidaré savo fotoateljé. Fotografi-
ja vertési iki 1940 m. spalio 8 d. — tai liudija Kau-
no miesto mokesc¢iy inspekcijos darby byla, pradéta
1938 m. gruodzio 27 d., uzbaigta 1940 m. spalio 8 d.
Dokumentuose nurodytas jmonés adresas: Savanoriy
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pr. 134, Kaunas. Jmoné veiké nuo 1934 m., samdomy
darbuotojy nebuvo, dirbo pats savininkas. 1939 m.
jmoné gavo 2 460 lity pajamy grynaisiais®. Yra isliku-
siy fotografijy su spaudais, kur nurodytas kitas adre-
sas: Ukmergés pl. 48, Kaunas. 1938 m. Ukmergés
plentas tapo Savanoriy prospektu.

Judelis buvo vedes Seing (Schoenele) Levi-
naite i§ Kupiskio. Tapusi naslaite, Seina uzaugo Rokis-
kio vaiky prieglaudoje. Antrojo pasaulinio karo metu
Judelio Seima pateko ] Kauno getg. AStuonmeté dukra
Merelé nuzudyta Kaune kartu su kitais zydy vaikais.
Zmona perkelta j Stuthofo koncentracijos stovykla. Ji
iSgyveno. Judelis 1944 m. tapo genocido auka.

Spéjama, kad Germany Seimos antrasis sii-
nus Isakas taip pat galéjo biiti fotografu. Pasak gimi-
naiciy, Isakas apie 1926—-1927 m. iSvyko j Durbano
miestg Piety Afrikoje. Po poros mety ten nuvyko ir
zmona su dukromis. Afrikoje jis dirbo laikrodininku.
ISlikusios dvi fotografijos su ,,/. Germano* spaudais
(Ukmerges. pl. 48) kelia klausima: ar Isakas irgi fo-
tografas? Gal raide ,,I — spaudos klaida? Galbit jis
anksciau negu Judelis Kaune atidaré fotoateljé, o po



I. Germanas. Judelio Zmona Seina ir vietoj Judelio
vyriskais ritbais vilkinti jo sesuo Bela. Kaunas, 1935 m.
I Julijano Hermano asmeninio albumo.

to jo spaudu naudojosi brolis? Gal tai Judelio i§daiga,
kaip ir pats kadras? Sioje fotografijoje uzfiksuota Ju-
delio Zmona ir vietoj Judelio vyriskais riibais vilkinti
jo sesuo Bela.

2018-aisiais Rokiskio krasto muziejus pla-
nuoja parengti Sarah'os Mei Herman fotografijy pa-
roda, skirta Germany Seimos atminimui.

Antrasis ,,atrastas* fotografas — Jonas Masiu-
lis. 2014-2016 m. i$ krastie¢iy Giedrés Burbienés,
Algirdo Masiulio, Sigitos Turkevi¢ienés gavome per
3 000 vnt. eksponaty, liudijanciy apie jy tévo, foto-
grafo, paSto darbuotojo, kolekcininko, Jono Masiu-
lio (1904-1989) gyvenima ir veikla. Tai Seimos do-
kumentai nuo 1909 m.: laiskai, jstaigy dokumentai,
sveikatos pazymos, kvitai, saskaitos, jvairiis uzrasai,
fotografijos, negatyvai, i§saugota net mirusios mamos
plauky sruoga, atsiminimai, kuriuose su smulkmeno-
mis pasakojami jvairiis jvykiai, nutikimai. Remda-
miesi Siais eksponatais, atkiiréme fotografo ir pasto
tarnautojo Seimos gyvenimo eskiza.

Jonas Masiulis prie savo namo. 1934 m. RKM-57978.

Jonas Masiulis, biidamas 70-ties, pradéjo
uzsiraSinéti savo Seimos, artimyjy svarbesnius jvy-
kius ir datas. XX a. 4 deSimtmetyje fotografuoti pra-
déjes Masiulis, véliau tapo auksto lygio mégéju, i8
§io amato neretai prisidurdaves pragyvenimui.

Gimé 1904 m. Agotos Reikalytés (1870-
1935) ir Antano Masiulio (1872—1927) Seimoje. Té-
vas Antanas labai dziaugési, kad po 4 dukry susilau-
ké stinaus — jj pakrikstijo Jonu. 1906 m. Masiuliams
gim¢ dar vienas stinus Motiejus.

XX a. pr. Seima iSvyko i Ryga, kur Jonas
1916-1917 m. lanké lietuviy Svietimo draugijos
,Zvaigzdé“ mokykla. Gyvendami Rygoje, Masiuliai
lietuviskai kalbéti nedrjsdavo, nes lietuvius pasiep-
davo, juos vadindavo ,,zmuida“. Prasidéjus badui,
1917 m. Seima i§ Rygos grizo i Lietuva. Jonas buvo
silpnos sveikatos, smulkaus sudéjimo, todél tkio
darbai jam buvo per sunkiis. Tévas noréjo batsiuviu
iSmokyti, bet jam Sis darbas nepatiko. Be to, batsiu-
vio darbas buvo neSvarus: mieste dar nieko, o kaime
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meésluota, purving batg atneSa — taisyk! Vis délto
Jonas i§moko batsiuvio amato ir padéjo tévui dirbti.

Biidamas paauglys, Jonas susidoméjo fotogra-
fija. Kai Lietuvoje émé isduoti lietuviskus pasus, gy-
ventojams reikéjo pasidaryti tinkamy fotografijy. Tuo
metu j Kamajus i$ Rokiskio atvyko fotografas Morde-
chajus Germanas su padéjéju, jaunesniuoju broliu Ju-
deliu. Jie pas Masiulius jsirengé dirbtuve nuotraukoms
daryti. Jonas susidraugavo su Judeliu, ir $is parode,
kaip spaudziamos fotografijos.

Jonas, baiggs Kamajy prading mokykla,
1921 m. pradéjo dirbti i$ pradziy Kamajy, po mety —
ir Rokiskio paste. 1928 m. jis ir kiti Rokiskio pas-
tininkai buvo apdovanoti Lietuvos Nepriklausomy-
bés medaliais. Tais paciais metais Rokiskio pasto
darbuotojai lanké lietuviy kalbos kursus, kuriems
vadovavo mokytojas Juozas Gobis. Fotografas Mor-
dechajus Germanas uzfiksavo Siy kursy baigimo
Sventés akimirkas. Taip pat jamzino kitus Rokiskio
pasto darbuotojus. Masiulis, biidamas kolekcininkas
(rinko spauda, atvirukus, paSto Zenklus, fotografi-
jas), kitoje nuotrauky puséje uzrasydavo vardus, pa-
vardes, paaiSkinimus, pastabas.

Pastininko karjera neuzsitgsé, nes valstybés
tarnautojy sveikatos komisijos pripazino Masiulj
netekusiu 80 proc. darbingumo visam amziui, tad
nuo 1934 m. gruodzio 16 d. jis atleistas i$ tarnybos.

Dar dirbdamas paste 1934 m. Masiulis Ro-
kiskio galanterijos, kosmetikos ir fotografijos da-
lyky krautuvéje ,,Naujiena* uz 100 lity nusipirko
plokstelinj dumplinj fotoaparata ,,Agfa Standart*”.
Pardavéjas Isaokas Klingmanas paaiskino ir parodé,
kaip reikia fotografuoti, padaré bandomuyjy nuotrau-
ky. Ant dviejy fotografijy Masiulis parasé¢, kad foto-
grafavo Isaokas Klingmanas 1934 m. vasario 13 d.,
jam perkant fotoaparatg ,,Agfa“.

Masiulis émé fotografuoti su dideliu uz-
sidegimu, bet pirmosios fotografijos i$éjo prastos.
Isigijes Kazio Lauciaus isleista knyga Fotografuoti
gali kiekvienas (1933) ir i$ jos pasimokes, pradéjo
fotografuoti geriau.

1937 m. pajamy ir i§laidy sgsiuvinyje minima,
kokiy iSlaidy patyres dél fotografijos: ,,Birzelio mén.
uz 3,50 lity pirkau 100 $t. fotografavimo popieriaus
»formax“, uz 1,25 Lt — fotografavimo vaistus, liepos
mén. 2 kartus ir spalio mén. 1 kartag — po 2,40 Lt — uz
foto stiklus, spalio mén. — 4 Lt uz 6 fotografijas.

Nelikus zydy fotografy, Rokiskio gyvento-
jai dél vestuviy, krikStyny ar laidotuviy fotografavi-
mo kreipdavosi j Masiulj. Karo metu pinigais retai
atsiskaitydavo — uZ nuotraukas dazniausiai moké-
davo maisto produktais. Po karo sovietiné valdzia
gyventojams pradéjo iSduoti naujus pasus. Masiulj
pakvieté i karinj komisariatg, kur suzinojo, kad bus
reikalingas kaip fotografas, — taip tapo priverstiniu
fotografu. Dienomis fotografuodavo, o naktimis
nuotraukas rysSkindavo. Daugiausia fotografavo
rusus kareivius, kurie daZniausiai atsiskaitydavo
daiktais, kartais atsivesdavo nufotografuoti ir savo
merginas.

XX a. 4-5 deSimtmecio stikliniy nega-
tyvy neisliko, taciau iSliko ir muziejui perduoti
992 placiajuosciai 6 deSimtmecio negatyvai, vé-
lesnés fotografijos, pirmasis pirktas fotoaparatas
»Agfa“, 6 plokstelés Siam fotoaparatui, svareliai
ryskalams sverti, kity fotografy darytos nuotrau-
kos. Savo pomégj fotografuoti Masiulis puoseléjo
iki senatvés.

Tarp muziejuje saugomy Masiulio kolek-
cijos fotografijy — net 15 su fotografo Germano
(Rokiskis) spaudu, 2 — su Vinokuro (Rokiskis), 2 —
Ch. Sneidermano (Rokigkis), 1 — Ch. Vinokurienés
(Kaunas), 1 — M. Tartakausko (Sanéiai), 1 — Suro
(Sanéiai). Jonas Masiulis spaudy ant fotografijy ne-
déjo. Tik daug véliau, jam biinant garbaus amziaus,
zentas grafikas Virgilijus Augustinas Burba sukiiré
spauda, kuriuo pazyméta jo kolekcija.

Minéty zmoniy gyvenime dar lieka daug ne-
aiSkumy, nutyléjimy, nezinios. Tikimés, jog dviejy
Seimy likimo vingiai Siek tiek padés geriau atskleisti
XX a. I pusés zmoniy gyvenima, prisidés prie foto-
grafijos istorijos tyringjimo.

Nuorodos:

Balsuotojy sarasas Kauno miesto savivaldybés tarybos
rinkimams, 1934 m. — Kauno regioninis valstybés ar-
chyvas (KAA), f. R-219, ap.2, b. 450, 1.4.

Balsuotojy sarasas Kauno miesto savivaldybés tarybos
rinkimams, 1934 m. — KAA, f. R-219, ap.2, b. 450, 1.4.
¥ Kauno miesto rinkiminés apylinkés Nr. 33 rinkéjy sa-

rasai, 1940 m.(?) — KAA, f. R-292, ap.5, b. 33, 1.9.

4 Rokiskio apskrities Zydy verslininky sarasas Visa Lie-
tuva, 1931 m., prieiga internete: http://jbfund.lt/istori-
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ja/zydu-verslininku-sarasas/rokiskio-apskritis, zitiréta

2017-11-17.

Fotografija ir fotografai — Rokiskio krasto muziejaus

archyvas, b. 424.

Kauno miesto mokes¢iy inspekcijos darby byla, Jude-

lio Germano fotografija — KAA, f. R-209.

7 Fotografija ir fotografai — RKM, b. 424.

8 J. Masiulio 1937-1938 m. pajamy ir i§laidy sgsiuvinis
— RKM-56780.



ROKISKIS PHOTOGRAPHERS OF THE FIRST HALF OF THE 20TH CENTURY:
NEW DISCOVERIES (M. GERMANAS AND J. MASIULIS)

Dalia Kiukiené
Rokiskis Regional Museum

In 2014, the museum published a new cata-
logue “Rokiskis in Photographs 1914 — 1940”. In
half a year all copies (400 units) were sold and dis-
tributed. In the introductory article of the publication
several Rokiskis photographers are mentioned: L.
Vinokuras, P. Sinkainas, O. Cadovigius, J. Skrinskas,
M. Germanas, photo studio Naujiena. There was little
knowledge about them, as the old photography was
little researched. Only fragmented archival material
about the photographers is preserved in the museum.
The photographs with prints, an envelope with pro-
motional text, some surnames and addresses in old
telephone directories have survived.

The preparation of this publication, investi-
gation of photos made assumptions for the collection
of information on Rokiskis region photographers.
Between 2014 and 2016, from Rokiskis region in-
habitants Giedré Masiulyté-Burbiené¢ and Algirdas
Masiulis we got over 3,000 units of exhibits evidenc-
ing life and activity of their father Jonas Masiulis
(1904-1989), who was a photographer, postman, and
collector.

J. Masiulis, at the age of 70, started to take
notes of the most important events and dates of his
family and relatives. Family documents, photographs,
broadband negatives given to the museum reveal the
life of a Lithuanian photographer’s family. J. Masiu-
lis, who started to take photos in the 4th decade of
the 20th century, later became a high-level amateur,

also during some periods of life he earned additional
money for living from this craft.

The research results proved that Rokiskis
photographers Mordechajus and Judelis Germanai
taught J. Masiulis to take photos. Nothing was known
about the Germanai life. In 2016, the museum ac-
quired 15 photographs with Germanai photographers’
prints.

People not only from Lithuania but also from
other countries got interested in photos uploaded on-
line, including a photo artist from the Netherlands
Sara Mei Herman, a granddaughter of Rokiskis pho-
tographer Mordechajus Germanas (1901 — 1985). In
2015, she arrived in Rokiskis and brought the collec-
tion of family photos taken in South Africa, the big-
gest part of which was created in Germanas’ photo
studio. The work, which started with a review of
several photos, grew into an untangling of the life of
one Jewish photographers family. During two years
of correspondence, the history of the Jewish family
Germanai was revealed. Even three members of the
Germanai family (Mordechajus, Isakas, and Judelis)
were photographers.

The present article reveals the fragments of
life and work of Rokiskis two photographers — Jewish
and Lithuanian — that developed after long and thor-
ough searches, with the participation not only of the
author of the present article but also the people from
the Netherlands and Israel.
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PROFESIONALUS FOTOGRAFAI
IR FOTOGRAFIJA SIAULIUOSE (1918-1944 M.)

Jonas Nekrasius

Lietuvos zurnalisty sgjungos narys, kultiros istorikas

Tarpukario Siauliy fotografija —
kultiiros paveldo dalis

Mazdaug nuo XX a. 2 deSimtmecio fotogra-
fija tvirtai jaugo j Siauliy miesto ekonominj ir kul-
tiirinj gyvenima. Mieste palaipsniui populiaréjo nuo-
traukos: tapo jprasta kokia nors proga ar laisvadien;,
susirinkus visiems $eimos nariams ar pavieniui, nu-
eiti pas miesto fotografa j ateljé ir jsiamzinti. Tada
fotografuotasi rimtai: ta proga biidavo persirengiama
grazesniu drabuZziu, rimtai nutaisoma veido israiska,
siekiant patikti tiems, kurie kada nors zidirés j nuo-
traukg. Taip pamaZzu mieste jsitvirtino fotografavimo-
si tradicijos.

Tarpukario Siauliy fotografus galima suskirs-
tyti j profesionalus (jie turéjo leidimg atidaryti foto-
ateljé mieste) ir mégejus (jie dazniausiai fotografavo
savo malonumui). Tarpukario Lietuvoje profesiona-
liais fotografais buvo laikomi tie, kurie vertési foto-
grafija — tai buvo jy amatas ir pragyvenimo Saltinis.
Fotomégejai netur¢jo specialaus leidimo verstis §iuo
amatu. Be fotoateljé dirbusiy profesionaly ir fotome-
géjy, buvo ir laisvo verslo fotografy, dar vadinamy
keliaujanciais ar atlaiduose dirbanciais fotografais.
Jie turéjo kilnojamasias fotokameras, namuose buvo
jsirenge primityvias fotolaboratorijas ir atlikdavo
pavienius jvairiy asmeny, jstaigy ar organizacijy uz-
sakymus. Jie taip pat sililydavo savo paslaugas, ke-
liaudami i§ vienos vietos | kitg, nuo vieny atlaidy iki
kity, fotografuodavo vietinius ir atvykusius Zmones,
jvairias Sventes ir jvykius.

Daugumos Siauliy miesto fotografy pagrin-
dinis darbas buvo fotografuoti asmenis fotoatelj¢,
daryti miestieCiy ir sveciy, pavieniy zmoniy bei gru-
pinius portretus. ISlikusios fotografijos ir portretai lei-
dzia atskleisti Siauliy fotografy stilius ir fotografijos
meno tendencijas, pazvelgti | praeities Zmogaus tipa,
jo svarbiausius bruozus ir charakterj, nuotaikg ir ap-
rangg, socialing ir ekonomine padét;.

Siauliuose fotoateljé steigési prestizinése vie-
tose — centre, pagrindinése miesto gatvése, prie turga-
vietés, komercijai tinkamiausiose erdvése. Fotoateljé
galéjo turéti filialy, taciau ant fotografijy fotokorte-
liy dazniausiai btidavo raSomas tik centrinés ateljé
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adresas. Daugelis tarpukario Siauliy fotoateljé buvo
jrengtos paviljonuose, privac¢iuose namuose: i§ gatves
arba laiptinés patenkama j laukiamajj, i$ Cia pasiruo-
Ses fotografuotis klientas pereidavo | fotografavimo
kambarj. Fotografai dirbo ne tik savo studijose, bet
vykdavo ir pagal iSkvietimg. Klientai gal¢jo pasi-
rinkti portretus nuo maziausio iki nattralaus dydzio,
natiiralias, akvarele ar aliejiniais dazais paspalvintas
nuotraukas. XIX a. pabaigoje elektros energijos Siau-
livose beveik nebuvo, todé¢l fotoateljé dalis stogo ir
Siauriné siena dazniausiai biidavo jrengiama is stiklo,
kad daugiau kristy nattiralios §viesos, reikalingos da-
rant portretines nuotraukas. Sviesos srauta fotografai
reguliuvodavo uzuolaidomis ir Sirmomis. Dirbtinj ap-
Svietima fotoateljé pradéta naudoti tik XX a. 2 deSimt-
metyje, iki tol fotografuota tik prie dienos Sviesos.
Todél prie pastato Siaurinés pusés buidavo pristatomas
paprastos konstrukcijos erdvus paviljonas dideliais
langais ir jstiklintu stogu.

Senyjy fotoateljé interjeras — iSskirtinai kuk-
lus. Paviljone dirbe fotografai naudodavo vieng arba
du fonus (per visg sieng ant drobés tapytus miesto ar
gamtos peizazus ar interjero detales) ir baldy rekvizi-
ta (kréslus, kolonas, staliukus, dekoratyvines tvoreles
ir t. t.). Cia buvo tik kelios dekoracijos — kréslas su
stalu, kokia nors tvorelé, kolonos ir panasiai. Siena,
kurios fone fotografuota, paprastai biidavo pieSiniu
puosta dekoracija. Tokj rekvizita naudojo Berelis
Abramavicius, Maksas (Mordchelis) Rubinsteinas,
Chaimas Izraelis Zaksas, M. Chotimlianskis, M. Ba-
kas, GirSa Rivkindas, Matas Paukstis ir kiti Siauliy
fotografai.

Kiekvienas Siauliy fotografas turéjo savo sti-
liy ir fotografavimo biida: kaip sustatyti ar susodinti
zmones, fiksuoti visu figiu ar iki pusés, kokj parinkti
rekvizita, detale, apSvietimg, fong. Kaip prisimena
Siaulietis kraStotyrininkas Petras Kryzius, fotogra-
fas Paukstis kiekviena atéjusjji fotografuotis visados
paklausdaves: ,,Kokia pozeliute — sédincia ar stovin-
¢ia?“ Fotografijoje daug kas priklausé nuo fotogra-
fuojamojo socialinés ir ekonominés padéties, profe-
sijos, fotografavimo progos bei fotografo sumanymo.
Profesionalus fotografas siekdavo kuo tiksliau atspin-
déti zmogaus individualias savybes, laiko ir aplinkos



nulemtg Zzmoniy kultiiring ir socialing charakteristika.
Tarpukariu fotoateljé fotografuojamy Siaulieciy por-
tretai bidavo komponuojami gamtos motyvy piesinio
fone arba pasitelkiant jvairig butaforijg bei rekvizitus:
baldus, knygas, lazdeles, géles, rankinukus, dekoraty-
vines tvoreles ir kita.

Daugiausiai fotografuota zmoniy portrety,
pavieniy ir grupiniy nuotrauky. Vaizdo dauginimo
galimybes fotografavimo budu leido reprodukuoti jau
turimg fotografija. Nuotraukos buidavo retusuojamos,
kartais spalvinamos. Aptariamu laikotarpiu spalvoty
fotografijy Siauliuose dar nebuvo. Tarpukario foto-
grafijos — dazniausiai matinés, atviruko formato, ap-
karpomos specialiomis zirklémis.

Fotografijos populiarumui reikSmes turéjo
ir pirmoji Siauliuose i3leista knyga apie fotografija.
1926 m. knygynas ,,Lietuva“ Siauliuose i§leido Liu-
dviko JakaviCiaus-Lietuvanio (1871-1941) pareng-
ta leidinelj fotografams Greitojo aparato rankvedys
arba receptai ir pamokynimai kaip j 10 minuciy vis-
kq nufotografuoti. Tai buvo pirmoji lietuviy kalba
Siauliuose parengta fotografams skirta instrukcija,
kaip greitai iSmokti fotografuoti fotoaparatu. IS Sios
knygelés pratarmés aiSkéja, kad Jakaviciaus knygy-
nas ,,Lietuva“ nuo 1926 m. Siauliuose prekiavo foto-
aparatais, kartu ¢ia buvo mokama fotografuoti: ,,Prie
aparato duodamas Sitas vadovelis. Visus reikalingus
fotografijoms vaistus ir visus kitus reikmenis galima
¢ia pat gauti. Norint pirkti fotografijos aparatg reikia
paciam atvaziuoti, kad i$Smokti fotografuoti.*!

Lietuvos archyvuose, muziejuose ir biblio-
tekose, privaciuose rinkiniuose saugomos tarpukario
Siauliy profesionaliy fotografy ir fotoateljé darytos
nuotraukos padeda atkurti tarpukario dvasig, nustaty-

g P1INAS G.III.BIBMAHM -
ot AKINIAI .

Fotografas nezinomas.

G. Zilbermano optikos ir
fotografijos reikmeny parduotuvé
ir fotolaboratorija Siauliuose,
Vilniaus ir Varpo gatviy kampe.
Apie 1935 m. IS Siauliq ,, Ausros
muziejaus fondy (SAM T-N2219).

¢

ti mieste dirbusius profesionalius fotografus ir fotoa-
teljé. Sios fotografijos yra vertingas kultiirinis paliki-
mas, kultiiros paveldo dalis, atskleidzianti laikmecio
aktualijas, ZzZmones, faktus, istorinius jvykius.

Tarpukario Siauliy miesto
fotografai ir fotoateljé

Nepriklausomos Lietuvos valstybés metais
fotografijos verslas Siauliuose suklestéjo. Fotogra-
fy profesionaly kasmet daugéjo, o fotoateljé pradéjo
kurtis ne tik centrinéje miesto dalyje, bet ir atokiau
nuo centro. Tuo metu mieste dirbo per 15 profesio-
naliy fotografy ir kaskart atsirasdavo vis naujy, ypac
daugéjo fotomegéjy. Fotografy darbas tapo papras-
tesnis, tobuléjo, populiaréjo naujos fotografijos tech-
nikos. Mazdaug XX a. 3 desimtmetyje Siauliuose
pradéjo veikti vadinamoji elektroateljé — t. y. dirbtinis
apsvietimas, kuris leido fotografuoti bet kokiu oru ir
sudaré zymiai geresnes fotografavimo salygas, page-
rino fotografijy kokybe?.

Siauliuose tiek profesionalioji tick mégé;jis-
ka fotografija buvo populiari, aktyviai reiskési ir fo-
tografai ir mégéjai, fotografave Siauliecius ir pavil-
jonuose, ir jvairiy Svenc¢iy bei renginiy metu lauke.
1928 m. laikrastis Siaulietis apie $iauliedius fotogra-
fus rasé: ,,Fotografai ¢ia pro vieng kampa, ¢ia pro kita
su fotoaparatais tik skrieja, nuo kalno fotografuoja,
¢ia zidrek, jau ant tvoros, ant balkony ar per langa,
matyt, jau labai | madg jéjes fotografavimas.*

Tarpukario Siauliy fotografai savo nuotrau-
kas zenklindavo jvairiais Zymenimis: antspaudais,
ispaudais, lipdémis, jvairiais jrasais ir zenklais. Pa-
Cios fotografijos ir uzrasai ant jy yra bene svarbiausia
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priemoné, leidzianti i§samiau suZinoti apie pirmuo-
sius fotografijos zingsnius Siauliuose nepriklauso-
moje Lietuvoje. Ankstyvuoju tarpukario periodu is-
nyksta tradicinis reklaminis, itin puosnus fotografo
inicialy, adreso ir vietovés zyméjimas. Juos keicia
gana kuklts, grynai informaciniais tikslais sukurti
zenklinimo budai — jspaudas arba antspaudas. Pas-
tarasis naudotas fotografijos reverse ir suteikdavo
bendrg informacija: fotografo pavarde arba ateljé pa-
vadinima, adresa, nurodant miesta, gatve, reciau tele-
fono numerj. Ispaudas fotografijos recto dazniausiai
nurodydavo tik fotografo inicialus arba ateljé varda,
retkarCiais adresg, paminint miestg arba atitinkamg
vietove. Nuotrauky Zenklinimams buvo daromi spe-
cialts antspaudai ir kiti Zymenys. Be to, pasitaikyda-
vo atvejy, kai informacija biidavo tiesiog uzraSoma
ranka arba uzraSas atspaudziamas kartu su fotografi-
jos vaizdu, pries$ tai uzdéjus $ablong negatyve*.

XX a. 3-4 deSimtmeciais iSaugus fotografi-
jos gaminiy paklausai, Siauliuose steigési fotografijos
prekybos parduotuvés, fotolaboratorijos, fotoateljé ir
paviljonai. Jy savininkai prekiavo importine fotopro-
dukcija, nes tokios pramonés Lietuvoje beveik nebuvo.
Fotografai naudojosi ,,Agfa“, ,, Kodak*, ,,Voigtlander*
ir kity garsiy uzsienio firmy fototechnika. Paplito jvai-
riis fotoaparaty modeliai — nuo paprasciausiy dézeliniy
iki stereoskopiniy aparaty. Visa tai l[émé fotografijos
plétote mieste ir skatino SiaulieCius dar labiau dométis
fotografija, jsigyti fotoaparaty, steigti fotoateljé, uzsi-
imti komercine ir profesionalia fotografija.

Siame straipsnyje apzvelgiami tarpukariu
Siauliuose dirbe profesionalis fotografai ir veikusios
fotoateljé bei fotopaviljonai. Pirmakart pateikiami
istirti ir apraSyti (kiek leido turimi Saltiniai) minéto
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Stasys Ivanauskas. Vaizdas j Girsos Rivkindo
fotoateljé Vilniaus g. 206, Siauliuose. Apie
1935 m. I§ Siauliy ,, Ausros * muziejaus fondy.

laikotarpio Siauliy miesto profesionaliy fotografi ir
fotoateljé naudoti ikonografiniai zenklai: antspaudai,
ispaudai, lipdés, jvairiis simboliai ir jraSai, kurie pa-
déjo identifikuoti tarpukariu Siauliuose dirbusius fo-
tografus ir veikusias fotoateljé. Straipsnyje panaudota
Siauliy ,,Au$ros“ muziejaus fototekoje, Fotografijos
muziejuje, Siauliy apskrities Povilo Viinskio vieso-
joje bibliotekoje, privaciuose rinkiniuose ir autoriaus
asmeninéje kolekcijoje sukaupta ikonografiné me-
dziaga ir dokumentai.

Chaimo-Izraelio Zakso fotoateljé (veiké
Siauliuose 1901-1914 ir 1922-1932 m.). Mazdaug
nuo 1901 m. Siaulivose profesionalia fotografija
uzsiémé i§ Raseiniy atsikélgs Zaksas (1867—1935).
Manoma, kad Zaksas Siauliuose i§ pradziy dirbo fo-
tografu Jankelio Arnsono fotoateljé, véliau i§ savo
vyresniojo kolegos perémé nuo 1885 m. veikusj fo-
topaviljong ir savo fotografijas pradéjo Zyméti ,,Mo-
dern firmos zZymekliu. Zaksas apie 1911 m. dirbo
kartu su tais padiais metais Siauliuose jsikiirusiu Be-
reliu Abramavic¢iumi (tiek vieno, tiek kito pavardés
nurodytos ant fotografijy ir vinjeciy nugaréliy). Zak-
sas dirbo fotografu Siauliuose iki Pirmojo pasaulinio
karo pradzios.

Mazdaug apie 1922 m. Zaksas vél atkiiré fo-
tografijos versla Siauliuose. Jis savo fotoateljé atidaré
nuosavame name prie miesto turgavietés, Pasto g. 7.
Zaksas, be studijiniy portrety, gamino jstaigy darbuo-
tojy ir gimnazisty vinjetes, fotoaparatu fiksavo jvairias
miesto Sventes ir renginius, atliko kitus uzsakymus.
Taip pat aktyviai dalyvavo Siauliy miesto visuomeni-
néje ir politingje veikloje, sionisty judéjime. 1932 m.
Zaksas iSvyko gyventi j Izraelj, kur po trejy mety miré°.



Siauliy fotografo M. Chotimlianskio autoportretas,
apie 1939. I§ Siauliy ,, Ausros * muziejaus fondy
(SAM, F-SF56.)

Zaksas fotografijas Zyméjo dviejy tipy auto-
rinémis zymémis: reljefiniais jspaudais, jvairaus Srif-
to ir dydzio antspaudais. Tarpukariu naudojo ovalo
formos antspauda-uzrasa ir jspauda: ,,Fotografija /
Ch. Zakso / Siauliai*.

Makso (Morducho) Rubinsteino fotoateljé
(veiké 1909-1914 ir 1918-1941 m.). Rubinsteinas fo-
toateljé Siauliuose, Rinkos g. 1, jkiiré 1909 m. Po Pir-
mojo pasaulinio karo savo fotoateljé perkelé i§ dabar-
tinés Vilniaus gatvés | naujas patalpas Turgaus aikstéje
(Rinkos g. 1), kur dirbo iki Antrojo pasaulinio karo.

Be portrety, Rubinsteinas kiiré ir populiarias
gimnazisty vinjetes. Mazdaug nuo 1921 m. jo fotoatel-
jé veiké Baznycios gatvéje (dabar Vasario 16-osios g.),
Vaitkaus name. Rubinsteinui fotografuoti ir retusuoti
nuotraukas padéjo dukra Eta Rubinsteinaité. Mazdaug
1928 m. Rubinsteino fotoatelj¢ veiké Varpo g. 1. Sis
fotografas Siauliuose sékmingai konkuravo su kitais
fotografais, taiké jvairias nuolaidas, akcijas, jo nuo-
traukos buvo spausdinamos ir vietingje spaudoje.

Apie 1922 m. Rubinsteino fotoateljé naudojo
neapibrézta antspauda-uzrasa: ,,Fot. Makso Rubins-
teino / Siauliai Rinkos g-vé 1. Telef. Nr. 116“. Dar
viename ovalo formos réminancia linija apibréztame

antspaude-uzraSe nurodyta: ,,M. Rubinsteinas / Tel.
178 / Siauliai“. Kitame sta¢iakampio formos rémi-
nancia linija apibréZtame antspaude-uzrase nurodyta:
,JFotografija / Max. Rubinsteinas / Siauliy / Rinkos
g-vé Nr.1*“. Sutinkamas ir apvalus, réminancia linija
apibréztas antspaudas-uzrasas: ,,Foto Studija / Siau-
liai / Tel. 116 / M. Rubinsteino®. Be to, kai kuriy jo
fotoatelj¢ nuotrauky recto apatiniame deSiniajame
kampe aptinkami (1928 m.) jspausti reljefiniai jspau-
dai: ,,Foto studija / Makso Rubinsteino / Siauliai*®.

Rubinsteinas fotografu Siauliuose dirbo iki
Antrojo pasaulinio karo. Vokie¢iy okupacijos metais
jis kartu su $eima pateko j Siauliy geta, kurio saraguo-
se kaip fotografai minimi: Morduchas Rubinsteinas,
g. 1883-02-17 Kaune, ir jo dukté fotografé Eta Ru-
binsteinaité, g. 1908-05-07 Vilniuje’.

Bero (Berelio) Abramavic¢iaus fotoatel-
jé ,,Modern* (veiké¢ 1911-1914 ir 1918-1931 m.).
1911 m. Siauliuose, Tilzés g. 130, $alia berniuky gim-
nazijos zydy tautybés fotografas Abramaviciaus (dar
rasoma Abramovicius, Abromavicius) kartu su Chai-
mu Izraeliu Zaksu dirbo fotoateljé ,,Modern®. Abra-
mavicius savo nuotraukas zyméjo trijy tipy zymémis:
reljefiniais jspaudais, lipdémis ir antspaudais. Vienos
eilutés neapibréztame antspaude-uzraSe nurodyta:
Fot. B. Abramavicio, Tilzés g-vé Siauliuose* (1922
m.). Kitame neapibréztame antspaude-uzrase Zymima:
,,B. Abramavicio, Tilzés g-vé. Siauliai“. Taip pat fo-
tografas naudojo ovalo formos réminancia linija
apibrézta antspauda-uzrasa: ,.Fotografija / B. ABRA-
MAVICIO / Siauliai, Tilzés g.* Kitame apskritame, ré-
minancia linija apibréZtame antspaude-uzrase Zymi-
ma: ,,Fotografija/ Siauliai / Abramovicius“. Naudotas
dar vienas neapibréztas antspaudas-uzrasas: ,,Fot.
B. ABRAMAVICIO / Tilzés g-vé / SIAULIUOSE*. Kai
kuriy nuotrauky recto apatiniame deSiniajame kam-
pe aptinkama staciakampio formos réminancia linija
apibrézta spausdinta lipdé: ,,Fot. / B. Abromavicius /
Siauliai*. Kai kuriy fotografijy recto apatiniame desi-
niajame kampe jspaustas reljefinis jspaudas: ,,Meno-
Foto / B. Abramavicio / Siauliai“.

Abramavicius kaip fotografas bendradarbiavo
Siauliuose leidziamame savaitrastyje Miisy momentas,
kuriame spausdintos jo fotoateljé darytos nuotraukos.
Nuo 1931 m. Abramavi¢ius vadovavo Siauliy Zydy
bendruomenei®. 1937 m. Lietuvos finansy ministro jsa-
kymu, Prekybos, pramonés ir amaty rimy Amaty kor-
poracijos vienu i$ dvylikos nariy buvo paskirtas Beras
Abramaviéius, fotografas i§ Siauliy’.

Juozo Vaicaitio firma ,, Atmintis“ (veike

1925-1940 m.). Juozas Vaicaitis (1896—1979) buvo
Laisvamaniy etinés kultliros draugijos narys, fotografas.
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1925 m. jis Siauliuose, Vilniaus g. 165 (dabar Vasario
16-osios g.), isteigé firma ,,Atmintis*, kuri gamino ir
pardavingjo rémus, iSkabas, didino portretus ir fotogra-
fijas, uzsiémé fotografija. Jo firma ,,Atmintis* naudojo
neapibrézta antspauda-uzrasa: ,,ISkaby ir rémy dirbtu-
vé / ATMINTIS / Siauliai / Dariaus ir Giréno g. 57
Imoné bendrajai korespondencijai naudojo reklaminj
atvirlaiskj, kurio recto kairéje puséje iSspausdintas fir-
mos logotipas ir pavadinimas: ,,ATMINTIS / SIAULIAI,
VILNIAUS G-VE 165 / (P, Visinskio g-vés kampas, prie
Volpés vaistinés) / Jst. 1925 m. 10

1936 m. birzelio ménesj dirbtuvés ,,Atmin-
tis* patalpose (Dariaus ir Giréno g. 57) atidaryta nau-
ja fotolaboratorija. Joje ryskintos, kopijuotos ir didin-
tos visy rusiy nuotraukos. Klientui pageidaujant buvo
fotografuojama ir lauke. Taip pat §i firma remontavo
fotoaparatus.

Elektro-fotografija ,,Grozybé* (veiké
1928-1940 m.). 1928 m. kovo ménesj Siauliuose,
Tilzés g. 117, buvo atidaryta nauja elektro-fotografija
,,Grozybé*. 1928 m. balandzio 4 d. laikrastyje Siau-
lietis i$spausdintas skelbimas: ,,Elektro-fotografija
,@arozybé* jrengta sulig paskutiniy technikos reikala-
vimy, kuri skiriasi nuo paprastyjy fotografijy tuo, kad
vienodai puikios fotografijos gaunasi neziiirint j esan-
tj org, t. y. dienos metu, vakare, naktj, laike lietaus
ar $alCio, fotografijos iSeina geriau kaip paprastuose
paviljonuose.*!"

1928 m. spalio mén. pabaigoje buves ,,Gro-
7ybés* savininkas apleido Siaulius, ir elektro-foto-
grafija ,,Grozybe®, isikiirusig Tilzés g. 117, perémé
Stepas Lelénas, kuris fotografijos jranga patobulino'?.
Nuo 1928 m. lapkri¢io 15 d. fotografija ,,Grozybé*
persikeélé i$ Tilzés g. 117 j Baznycios g. 46, Vaitkaus
namus Siauliuose.
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Si elektro-fotografijos ateljé naudojo ovalo
formos réminancia linija apibrézta antspaudg-uzrasa:
.Fotografija / GROZYBE / Siauliai®; dar kit apva-
ly, réminancia linija apibrézta antspauda-uzrasa: ,,R.
BEINORAVICIAUS / GROZYBE*. , Grozybés* foto-
ateljé savininke iki 1940 m. buvo Anel¢ Sliauteriené.

SoSanos Zaksaités fotoateljé (veiké 1930—
1931 m.). Siauliuose gimusi Zydy tautybés miestiete
Sosana Zaksaité (1909-1959) fotografijos pagrindy
i$moko i§ savo tévo fotografo Chaimo Izraelio Zak-
so. Apie 1917 m. baigusi Siauliy Zydy gimnazija,
ji i8vyko studijuoti fotografijos i Ryga, o grizusi |
Siaulius émési savarankisko fotografijos verslo gim-
tajame mieste. Tuo metu ji buvo pirmoji ir vienintelé
Siauliuose dirbusi profesionali fotografé moteris.

Apie 1930 m. Zaksaité Siauliuose atidare is-
taigingai jrengta fotoatelj¢ Vilniaus g. 166. Cia buvo
priimami jvairiis fotomégéjy darbai, nemokamai tei-
kiami patarimai ir konsultacijos fotografijos klausi-
mais. Mégéjams buvo leidziama naudotis fotolabo-
ratorija kasetéms pildyti. Provincijos fotomégéjams
pageidaujant, jy atlikti uzsakymai biidavo i$siuncia-
mi paStu gavéjo adresu. Zaksaités fotoateljé naudo-
jo staciakampio formos réminancia linija apibrézta
antspauda-uzrasa: ,,FOTO-ATELJE / S. ZAKSAITE,
SIAULIAI / Vilniaus g-vé 166%.

1931 m. Zaksaité iStekéjo uz tautieCio Raba-
ni ir netrukus su vyru iSvyko gyventi j Izraelj. Ten
Zaksaité-Rabani atidaré savo fotostudija Tel Avive ir
s¢kmingai tesé fotografés veikla. Ji mir¢ Tel Avive
1959 metais'.

Nuo 1931 m. Zaksaités fotoateljé Siauliuose,
Vilniaus g. 166, peréjo SiaulieCiy fotografy M. Bako
ir M. Chotimlianskio nuosavybén (véliau — vien M.
Chotimlianskiui).

V. Vaitekiinas. Sosanos Zaksaités
fotoateljé Vilniaus g. 166, Siauliai.
Apie 1931 m. I§ Siauliy ,, Ausros
muziejaus fondy.



Elektros fotografija ,,Menas“ (veiké 1930-
1940 m.). Mazdaug nuo 1930 m. Siauliuose, Vilniaus
g. 158, veike elektros fotografija ,,Menas“ (fotogra-
fe dirbo P. Ceiteliené). Elektros fotografija ,,Menas*
naudojo trijy eiluciy sta¢iakampio formos réminancia
linija apibréztg antspaudg-uzrasa: ,,Elektros Fotogra-
fija / MENAS / Siauliai, Vilniaus g. 158

1934 m. geguzés 1 d. fotoateljé ,,Menas* i§
patalpy Vilniaus g. 158 buvo perkelta j Vilniaus g.
193 (Sv. Kazimiero draugijos namus, II auksta) ir ¢ia
dirbo iki 1940 m. Naujose patalpose fotoateljé ,,Me-
nas“ buvo pertvarkyta, papildyta naujais aparatais
ir dekoracijomis. Cia fotografuota dienos ir elektros
Sviesoje. Dirbo kiekviena dieng ir vakarais,turéjo fo-
tolaboratorija ir fotokorespondenta'®. Fotoateljé ,,Me-
nas‘“ fotografijy verso puséje esama dviejy tipy spau-
dy: staCiakampio formos réminancia linija apibréztas
antspaudas-uzrasas: ,,Foto ,, MENAS* / sav. Chono-
nas Rubinsteinas / Siauliai, Vilniaus g-ve 193%; ne-
apibréztas antspaudas-uzrasas: ,,FOTO ,, MENAS* /
Siauliai, Vilniaus g-vé 193%; ir dar vienas staCiakam-
pio formos réminancia linija apibréztas antspaudas-
uzraas: ,,FOTO MENAS / SIAULIAI".

Alekso Bruno fotoateljé (veiké 1930-
1940 m.). Bruno fotoateljé nuo 1930 m. veiké Siau-
livose, Ausros al. 60 (II a.), véliau — Dariaus ir Giréno
g. 48. Si fotoateljé turéjo fotolaboratorija, priimda-
vo fotomégéjy uzsakymus, darbus atlikdavo greitai
ir kokybiskai. Bruno fotoateljé¢ nuotraukoms Zymé-
ti naudojo neapibrézta antspauda-uzrasa: ,,FOTO /
ALEKSO BRUNO / Siauliai, Ausros al. 60*.

A. Petkeviciaus fotoateljé (veiké 1930-
1941 m.). Fotografo A. Petkeviciaus fotoateljé nuo
1930 m. veiké Ausros al. 6, Siauliuose. Nuo 1939 m.
ji jsiktiré Ausros al. 36. Petkeviciaus fotoateljé nuo-
traukoms Zyméti naudojo keliy tipy antspaudus:
staciakampio formos réminancia linija apibrézty
antspaudg-uzrasa: ,,Fofo A. Petkeviciaus / Siauliai,
Ausros aléja 6“ ir neapibrézta antspaudg-uzrasa:
,Foto A. Petkeviciaus / Siauliai, AuSros aléja 6*. Dar
viename neapibréztame antspaude-uzraSe nurodyta:
»A. PETKEVICIUS FOTOGRAFIA*.

Mato Paukscio fotoateljé (veiké 1930-
1941 m.). Mazdaug nuo 1930 m. Siauliuose, Kle-
bonijos g. 6, dirbo profesionalus fotografas Matas
Paukstis. Jis buvo labai populiarus tarp Siaulieciy, fo-
tografuodavo vestuves, krikStynas, laidotuves, jvai-
rias miesto §ventes ir renginius. Paukstis nuo 1932 m.
savo fotoateljé pradéjo fotografuoti elektros Sviesoje.

Paukstis nuotraukoms zZyméti naudojo ovalo
formos réminancia linija apibrézta antspauda-uzrasa:

Fotografo
Mato
Paukscio
autoportretas
gaisrininko
uniforma.
Apie 1935 m.
Is P. Ka-
minsko
kolekcijos.

,JFotografija / M. Paukicio / Siauliai, Klebonijos g.
6. Dar aptinkamas kitas jo staciakampio formos
réminancia linija apibréztas antspaudas-uzrasas:
LFOTO /M. PAUKSCIO / Siauliai*.

M. Bako ir M. Chotimlianskio fotoateljé
(veiké 1931-1933 m.). Siauliy profesionalis fotogra-
fai Bakas ir Chotimlianskis 1931 m. jsigijo SoSanai
Zaksaitei priklausiusig fotoatelj¢ Vilniaus g. 166.
1932 m. Siauliy metrastyje i§spausdintoje reklamoje
raSoma: ,,Buv. Zaksaité¢ Vilniaus g. 166 ir Ch. Zak-
so Pasto g. 7 Siauliuose foto ateljé¢ atlicka visus foto
darbus: jvairaus dydzio portretus, vinjetes ir Siaip
Ivairias nuotraukas. Pakvietus darome nuotraukas ir
namuose. Taip pat priimame ir iSdirbame foto mége-
ju nuotraukas. Darbas geras, grazus, talkinant naujos
technikos metodus. M. Bakas ir Chotimlianskis.*!?

M. Bako ir M. Chotimlianskio fotoateljé
naudojo keleta neapibrézty zymikliy: ,,M. Bako ir
M. Chotimlianskio / FOTO ATELJE / SIAULIAI VIL-
NIAUS G-VE 166“; ,FOTO-ATELJE / M. Bako ir
M. Chotimlianskio / Siauliai, Vilniaus g-vé 166%;
M. Bako ir M. Chotimlianskio / FOTOGRAFIJA /
Siauliai, Pasto g-ve I

M. Gutmano fotoateljé (veiké 1931-
1940 m.). 1931 m. i§ profesionalaus fotografo Berelio
Abramaviciaus fotoateljé perémé Siaulietis fotografas
M. Gutmanas. Jo fotoatelj¢ buvo jsikiirusi Tilzés
g. 135, o nuo 1932 m. — Vilniaus g. 213. Gutmanas
nuotraukoms zyméti naudojo keleta neapibrézty ants-
paudy-uzrady: ,,Foto M. J. GUTMANO / Siauliai,
Vilniaus 213 ir ,,Fot. M. GUTMANO / Tilzes g-ve /
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SIAULIUOSE* bei stadiakampio formos réminandia
linija apibrézta antspauda-uzrasa: ,,FOTO / M. GU-
TMANO / Siauliai“. Aptinkamas dar vienas sta¢ia-
kampio formos réminancia linija apibréztas zymeklis:
wFot. J. M. Gutmano / Tilzés g-vé 135 / Siaulivose®.

Jurgio Urbaicio fotoateljé ,,Aldona* (veiké
1932-1940 m.). Mazdaug nuo 1932 m. pradzios Siau-
livose, Valanc¢iaus g. 29 (uz naujosios turgavietes),
veiké Jurgio Urbaicio fotoateljé ,,Aldona®, kurioje
fotografijos buvo didinamos. Fotografijos zymétos
keliais neapibréztais antspaudais-uzrasais: ,,Urbaitis
/ ALDONA / Fotografijy didinimas / Siauliai Valan-
Ciaus g-vé* ir ,,JURGIS URBAITIS / VALANCIAUS
29 /SIAULIAI".

Igno Podelio fotoateljé (veiké mazdaug
19321940 m.). I3 Siauliy fotoatelj¢ dirbusiy fotogra-
fy, iSsiskyré fotoateljé, jsikiirusi J. BasanaviCiaus g.
(véliau Ausros al. 60). Joje dirbo Zinomas Siauliy fo-
tografas ir iSradéjas Ignas Podelis (dar Puodelis). Jis
garséjo tuo, kad 1933 m. vasario mén. vietinéje spau-
doje paskelbé apie savo iSradima — kaip teigiama, la-
bai naudingg fotografams ir mégéjams. Podelis iSrado
spiritinj aparata, kurj pavadino ,,Foto blizg“. Su Siuo
aparatu buvo galima greitai per kelias minutes i§dZio-
vinti fotografijas arba suteikti joms nuostabiai grazy
blizgesj'®. 1936 m. lapkriCio 17 d. laikrastyje Jdomus
miisy momentas raSoma apie dar vieng Sio fotografo
iSradima: ,,Fotografas Podelis sukonstravo naujg ,,Po-
lyfoto* aparata. Iki Siol, uzsieny vartojami (vienas yra
Kaune) ,,Polyfoto* aparatai yra labai masyvis, i§ pa-
talpy nei$nesami ir kainuoja iki 20 000 It. Siaulie¢io
pagamintas, dydzio kaip 24 x 30 cm. fotoaparatas ir
jo pagaminimas kainuoja ne daugiau kaip 600 Lt. Pa-
togus nesiotis, galima fotografuoti ir lauke. Savo nau-
jaji aparata iSradéjas pavadino ,,Pozofoto®. Juo dviejy
minuciy laike ant vienos plokstelés galima padaryti 36
jvairiy pozy nuotraukas. Plokstelés dydis 9 x 12 cm.“"’

Marijono Tydmano fotoateljé (veiké 1932—
1941 m.). Apie 1932 m. i§ Zeimelio j Siaulius atvyko
dirbti fotografas Marijonas Tydmanas (1888—1978).
Jis jsikiré buvusiame Chaimo Izraeilio Zakso pa-
viljone. Naudojo antspaudus-uzrasus: ,,Foto-ateljé /
M. Tydmano / Siauliai Pasto g. No 7%; ,,Foto-atelije
/ M. TYDMANO / Siauliai. Pasto gv. No 7 ir ,,Foto-
Atelije / M. TYDMANO / Siauliai, Savanoriy g. N 7.
Nuo 1935 m. Tydmano fotoateljé nuotraukas Zyméjo
ovalo formos réminancia linija apibréztu antspaudu-
uzraSu: ,,FOTOGRAFIJA /M. TYDMANO*.

M. Bako fotoateljé (veiké 1933-1940 m.).
1933 m. lapkri¢io mén. pabaigoje Vilniaus ir Dvaro gat-
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viy kampe (buv. Valanciaus vaistinés patalpose) nau-
ja moderniska fotoateljé atidaré M. Bakas. Nuo 1934
m. jo fotoateljé veiké Vilniaus g. 217. Bakas naudojo
keleta neapibrézty antspaudy-uzrasy: ,,M. Bako / NAU-
JOJI FOTO ATELJE. Vilniaus g-ve 217 / Siauliai* ir
JFOTOGRAFIJA /M. BAKO / Siauliai, Pasto g-ve®.

M. Chotimlianskio fotoateljé (veiké 1933—
1941 m.). 1933 m. Siauliuose, Vilniaus g. 166, veiku-
sig fotoateljé (priklausiusig SoSanai Zaksaitei) perémé
M. Chotimlianskis. Jis naudojo keliy tipy antspau-
dus: neapibrézta antspauda-uzrasa: ,,Foto M. Chotim-
lianskio / Siauliai, Vilniaus g-vé 166* ir statiakampio
formos réminancia linija apibrézta antspauda-uzra$a:
Foto-Ateljé / M. Chotimlianskio / Siauliai, Vilniaus
166“. Jo fotoateljé Siauliuose, Vilniaus g. 166, veiké
iki 1941-yjy. 1942 m. Chotimlianskis i§vaziavo gyven-
ti j Izraelj.

Girso Rivkindo fotoateljé ,,Buduar (veiké
1934-1941 m.). Siauliuose, Vilniaus ir Varpo gatviy
kampe (Vilniaus g. 205), tarpukariu nuo 1934 m. vei-
ké Girso Rivkindo fotoateljé. Jis pries Antrajj pasauli-
nj karg buvo fotosalono ,,Buduar®, jsikiirusio Dariaus
ir Giréno g. 48, savininkas. Rivkindas gimé¢ 1909 m.
birzelio 31 d. Siauliuose, ¢ia baigé pradzios moky-
kla, fotografu Siauliuose dirbo nuo 1925 m. Kartu su
Rivkindu jo fotoateljé fotografe dirbo ir Zmona Liuba
Rivkindiené, g. 1919 m. kovo 5 d. Siauliy aps., Lin-
kuvoje, baigusi vidurinj mokslg. 1934 m. gruodzio
ménesj jie Siauliuose, Vilniaus g. 205 (vir$um B. Pos-
kos avalynés krautuvés), atidaré naujg modernig fo-
toateljé. Rivkindo fotoateljé nuotraukos buvo Zymi-
mos staciakampio formos réminancia linija apibréztu
antspaudu-uzrasu: ,,FOTO G. RIVKINDO / Siauliai“.

1939 m. lapkri¢io 19 d. laikrastis Jdomus
miisy momentas apie §j fotografg rasé: ,,Tenka pami-
néti Siaulietj fotografa G. Rivkinda, kuris dirba foto-
grafijos srityje 15 mety. Per tg laikg jam teko nuga-
leti daug kliticiy, gilinant zZinias ir ieSkant biidy, kad
darbas atitikty $iy dieny reikalavimus. Savo patyrimu
jis pasieké graziy rezultaty ir tuo iskilo j fotografy-
menininky eiles, ir jam tas vardas pelnytai atitenka.
Siemet, spalio 20 d. fotografas G. Rivkindas min¢jo
savarankiSko darbo 5 mety jubiliejy, pazymédamas jj
savo darbais, kurie jubiliatg pilnai atestuoja vitrinoje
i$statyti meniski spalvoti portretai. Kiekvienas darbas
yra vertas démesio ir pagarbos, todél manome, ir Siau-
lie¢iai atkreips savo démesj j G. Rivkindo darbg.*!®

Antrojo pasaulinio karo metais Liuba ir Girsa
Rivkindai buvo jkalinti Siauliy Zydy gete. Véliau Riv-
kindas i3 Siauliy geto buvo i§veztas j Stuthofa. 1945 m.
isvadavus jj i§ Stuthofo koncentracijos stovyklos,
Rivkindas apsigyveno JAV, tapo garsiu fotografu'®.



Siauliecio fotografo M. Fligelio autoportretas.
Apie 1938 m. IS J Nekrasiaus rinkinio.

M. Fligelio ir B. FaivuSo fotoateljé (veiké
1938-1941 m.). Apie 1938 m. Vilniaus g. 154 veiké
M. Fligelio ir B. Faivuso fotoatelj¢, kuri naudojo sta-
¢iakampio formos réminancia linija apibrézta antspau-
da-uzrasa: ,,FOTO ATELJE / M. Fligelio ir B. Faivuso
/ SIAULIAI / Vilniaus g-vé 154. Telef 62*. Fligelis kaip
fotografas kai kurias savo fotografijas verso puséje zy-
méjo neapibréztu violetinés spalvos antspaudu-uzrasu:
M. Fligel/Siauliai“.

Fotografas Stasys Ivanauskas (dirbo profe-
sionaliu fotografu nuo 1938 iki 1944 m.) Ivanaus-
kas (1917-2006) gimé Daugelai¢iy dvare, Radvilis-
kio vls. 1924 m. kartu su tévais persikélé gyventi |
Siaulius ir, baiges pradine mokykla, 1934 m. buvo
pakviestas dirbti | GerSono Zilbermano fotolabora-
torija fotografo M. Fligelio mokiniu padéjéju. Iva-
nauskas nuo 1938 m. tapo kvalifikuotu fotografu.
Apie savo buvusj darbuotoja [vanauska Zilbermanas
1939 m. atsiliepé¢ tokiais zodziais: ,,Jau pacioje dar-
bo pradzioje, dar biidamas mokiniu, jis su atsidavi-
mu ir susidoméjimu dirbo savo darba. Savo darbstu-
mo, gabumy ir sgziningumo déka jis greit jgijo miisy
firmos ir gerbiamos klientdiros simpatijas.*°
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Avirlaiskis su E. LipsSico fotografijos reikmeny
parduotuvés antspaudu. Siauliai, Tilzés g. 151. 1933 m.
I§ P. Kaminsko rinkinio.

Per penkerius darbo metus Zilbermano fo-
tolaboratorijoje Ivanauskas gerai iSmoko fotografo
amato. Jis susipazino su giauliq ,,AuSros“ muzie-
jaus vedéju Peliksu Bugailiskiu ir Sio muziejaus
darbuotoju S. Vaitkumi — jie pakvieté darbsty, gaby
fotografg talkinti muziejui. Ivanauskas dalyvavo
»Ausros* muziejaus organizuojamose ekspedicijo-
se, fotografavo, daré nuotraukas, tvarké fototeka.
Grjzes 1§ armijos, nuo 1940 m. rudens, Ivanauskas
dirbo ,,Ausros® muziejuje fotografu, fotolaboratori-
jos vedéju, fotografavo eksponatus, bendradarbiavo
zurnale Gimtasai krastas. Ivanauskas nufotografavo
Simtus etnografiniy ir istoriniy objekty, kultiiros ir
istorijos paminkly, buities eksponaty ir kt. Pasibai-
gus Antrajam pasauliniam karui, Ivanauskas foto-
aparatu uzfiksavo Siauliy miesto ir apylinkiy vaiz-
dy ir karo padarinius, griuvésius. Siauliy ,,Ausros
muziejaus fototekoje saugoma apie 9 000 Ivanausko
daryty fotografijy ir negatyvy, susijusiy su Siauliy
istorija®'.

Be to, Siauliuose kaip profesionaliis fotogra-
fai 1930 m. buvo jregistruoti 5 gatvés fotografai. Taip
pat mieste fotografavo I. Gasitinas (dirbo Siauliuose,
Ginktiny g. 4). Jis nuotraukas Zyméjo antspaudu-uz-
radu: ,,Foto Ig. Gasiiino / Siauliai, Ginkiiny g. Nr. 4“.
1931-1940 m. Siauliuose, Vilniaus gatvéje, kaip foto-
grafas dirbo Juozas Valeckis ir kt.? Tarpukariu Siau-
livose veiké ir Sios fotoateljé: ,,Fotografija Elektric*
(Pasto g. 1); A. Blecherio fotografija (Vilniaus g. 4);
P.Cepulio (Vilniaus g. 15);,,Foto LLOYD* (Rinkos g.6),
,Lietuva® (Ausros aléja 60); ,,Progress; Mykolo Dik-
tano (Pagyziy (dabar Vytauto) g. 156); V1. Cyzausko
(Tilzés g. 126); Baltraus Mikuzeviciaus (Muziejaus g.
7); V. Beresnevi¢iaus (Vilniaus g. 185), R. Sreiberio
(Tilzés g. 119), Sero Pinchuso ,,Modern“ (Vilniaus g.
176) ir kt.?
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Siauliy komerciniy ateljé fotografai ama-
tininkai 1926 m. kovo 13 d. Kaune jkiiré pirmajj
Lietuvoje profesinj susivienijimg — Lietuvos foto-
grafy profesionaly draugija. Ji vienijo visos Lietuvos
fotografus (taip skelbé jstatai), ripinosi komerciniy
ateljé savininky reikalais, bandé spresti jy problemas,
sieké fotografijos i$sivystymo ir plétros.

Sekdami kaunieciy pavyzdziu, Siauliy profe-
sionaliis fotografai 1930 m. liepos ménesio pradzioje
ikaré Fotografy sajunga, kurios ,,uzduotis ir tikslas
buvo ginti savo profesijos teises”. Sios sajungos js-
tatus (kaip Fotografy sajungos) uZregistravo Siauliy
apskrities virininkas. Sia Zinig 1930 m. liepos 13 d.
laikrastyje Miisy momentas paskelbé Siauliy foto-
grafy sajungos laikinoji valdyba*'. Sajunga riipinosi
Siauliy miesto fotografy profesine veikla, jy darbo
organizaciniais reikalais. Pirmiausia Sgjunga panai-
kino ,,pigius® ménesius, nustatydama minimalias kai-
nas visoms fotografijos jstaigoms mieste. IS esmés tai
buvo profesiné sajunga, kuri atstovavo taikomiesiems
amatams. Ji vienijo miesto fotografus pagal veiklos
profilj ir interesus. Manoma, kad $ios pirmosios pro-
fesionaliy fotografy sajungos veikla Siauliuose nutra-
ko 1940 m. vasara, prasidéjus soviety okupacijai.

Pagal 1941 m. vasario 5 d. duomenis, 1940 m.

Siauliuose verslo liudijimus ir leidimus fotografuo-
ti turé¢jo Sie asmenys: Chotimlianskis Mordchelis —
Vilniaus g. 166; Kan Mejer — Lauko g. 26; Miku-
zevi¢ius B. — Dvaro g. 120 (portrety didinimo dirb-
tuvé); Misiulis Vecislavas — Dvaro g. 151 (foto- ir
iSkaby dirbtuvé); Paukstis Matas — Klebonijos g. 6;
PetkeviCius Antanas — Ausros al. 6; Rivkindas Gir-
Sas — Dariaus ir Giréno g. 46; Rubinsteinas Chono-
nas — Vilniaus g. 193; Sabulis Stasys — Skerdyklos
g. 26 (kilnojamasis fotografas); Spengleris Augus-
tas — Kauno g. 47; Tydmanas Marijonas — Savanoriy
g. 7; Zlatkus Jonas — Smélio g. 6 (foto- padidinimo
dirbtuve) ir kt. IS viso: 9 fotografai bei 2 foto- ir i$-
kaby dirbtuvés. Fotoreikmenimis prekiavo tik viena
Zilbermano GirSono optikos ir fotoreikmeny parduo-
tuvé, véliau — valstybés prekybos jmonei priklausanti
fotokrautuvé Nr. 11 (Vilniaus g. 152)%.

Antrojo pasaulinio karo metais fotografija-
Siauliuose apmiré, daugelis fotoateljé uzsidaré, fo-
tografai pasitrauké j Vakarus, iSiro mieste veikiusios
Fotomégéjy sajungos skyrius ir fotosekcija. Hitleri-
ninkai zydy tautybés fotografus suvaré j Siauliy getg
arba iSvezé | koncentracijos stovyklas, kur daugelis jy
buvo nukankinti ir Zuvo. Prasidéjusi antroji sovietiné
okupacija suvarz¢é mieste fotografy ir fotoateljé veikla.

Nuorodos:

! Skirmantas Valiulis, Stanislovas Zvirgzdas, Fotografi-
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XIX amziaus pabaigos — XX amziaus pradzios fotoateljé
Siaulivose®, in: Siauliy krastas, 2004 geguzés 15, p. 7.

3 T. D-kas, ,,Policijos §venté®, in: Siaulietis, 1928 spalio 9,

p- 2.

Vytautas Tenesis, ,,Juozo Tumo-Vaizganto fotonuotrau-

ka®, in: Voruta, 2013 geguzés 11, p. 2.

5 Vilija Ulinskyté, Fotografijos parodos, skirtos zydy pa-
veldui ir veikusios 2004 m. giauliq ,»AUSros* muziejaus
Chaimo Frenkelio viloje, anotacija.

6 Zymeny apraiymai — i§ autoriaus asmeninio archyvo.

7 Siauliy getas: kaliniy sarasai, 1942, almanacho Zydy
mucziejus priedas, sudarytojos Irina Guzenberg, Jevgenija
Sedova, Vilnius: Valstybinis Vilniaus Gaono zZydy mu-
ziejus, 2002, p. 286, 291-292, 389, 466, 546.

8, Dailés fotografija“, skelbimas, in: Sietynas, 1921 balan-
dzio 7, Nr. 7-8.

°  ,,Amaty korporacija“, in: Amatininkas, 1937 lapkric¢io
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,Isteigta nauja elektro-fotografija ,,Grozybé*, skelbimas,

in: Siaulietis, 1928 balandZio 8, p. 3.

12 Vilija Ulinskyté, Fotografijos parodos anotacija.

13 Fotoateljé ,,Menas*, skelbimas, in: Miisy krastas, 1934
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14 ,,Siauliq metrastis 1932 metams®, skelbimas, in: Siauliq
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15 Labai naudingas Siauliy fotografo i§radimas, in: Jdo-
mus miisy momentas, 1933 vasario 12, p. 1.
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7 V. §.,,Kuklus fotografo-menininko jubiliejus®, in: Jdo-
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PROFESSIONAL PHOTOGRAPHERS AND PHOTOGRAPHY

IN SIAULIAI BETWEEN 1918 AND 1944

Jonas NekrasSius

Member of the Lithuanian Journalists’ Union, cultural historian

Interwar Siauliai photographers can be grouped
into professionals (they had permission to open photo
studios in the city and photography for them was craft
and livelihood) and amateurs (they usually took pho-
tos for their own pleasure).

In Siauliai photo studios were located in prestig-
ious places — in the centre, in the main streets of the
city, near the marketplace, and in the areas suitable
for commerce. Photo studio could have its branches,
however, it had to have the address of central photo
studio on the photo cards of photographs. The majority
of photo studios in Siauliai during the interwar period
were established in pavilions, private houses. The in-
terior of photo studio was exceptionally modest. Each
Siauliai photographer had his own style and the way
of taking photos: how to arrange people, to capture in
full height or half height, what property, detail, light-
ning, background to choose. During the interwar pe-
riod, Siauliai citizens’ portraits photographed in photo
studio were composed in the background of picture
with nature motifs or using different properties: furni-
ture, books, wands, flowers, purses, decorative fence,
etc. Such property was used by B. Abramavicius, M.
Rubinsteinas, Ch. 1. Zaksas, M. Chotimlianskis, M.
Bakas, G. Rivkindas, M. Paukstis, and other Siauliai
photographers.

People’s portraits, individual and group photos
were usually photographed. The possibilities of image
reproduction by photographing allowed to reproduce
already available photo, to make its photo reproduc-
tion. Photos were retouched, sometimes were col-
oured. During the analysed period, colour photos were
not taken in Siauliai. Interwar photographs mostly
were mat, of postcard format, cut with special scissors.

The first book about photography published in
Siauliai influenced the development of photography
in Siauliai. In 1926, bookshop “Lithuania” in Siauliai
published a publication for photographers “Guideline
of Quick Camera or Lessons how to Photograph Eve-
rything during 10 Minutes” prepared by Jakavicius-
Lietuvanis (1871-1941). It was the first instruction
written in Lithuanian for photographers how quickly
to learn to take photos.

During the years of Independent Lithuania, the
business of photography in Siauliai flourished. The
number of professional photographers was annually
increasing, and photo studios were established not
only in the central part of the city but also away from
the centre. During that period, over 15 professional
photographers were working in the city and their
number was increasing, the number of amateur pho-
tographers was especially increasing. Photographers’
work became simpler, it improved, new photographic
techniques appeared. At about the third decade of the
20th century, so called electric photo studio appeared
in Siauliai, that was artificial lightning, which allowed
to photograph in any weather and created much better
conditions to photograph and improve the quality of
photographs.

Interwar Siauliai photographers marked their
photos with different markings: stamps, imprints,
stickers, various notes and signs. Photographs them-
selves and notes on them are probably the most im-
portant way which allows to learn more comprehen-
sively about the first steps of photography in Siauliai
in Independent Lithuania. During the early interwar
period, traditional promotional, ornate marking of
a photographer’s initials, address and place disap-
peared. It was changed by quite modest, created for
informational purposes markings — imprint or seal.
With seals photographs were marked by Ch. I Zaksas,
M. RubinSteinas, B. Abramavicius, S. Zaksaité, A.
Brunas, A. Petkevi¢ius, M. Paukstis, M. Gutmanas,
M. Tydmanas, G. Rivkindas, M. Bakas, M. Chotim-
lianskis, electric photography “Grozybé”, electric
photography “Menas”, etc. A seal was usually placed
on the back of photograph and it provided general in-
formation: a photographer’s surname or the name of
photo studio, address, by indicating city, street, some-
times telephone number. Imprint on the reverse of
photograph marked even more limited information:
a photographer’s initials or the name of photo studio,
sometimes address, by indicating city or appropriate
place. Special stickers and other signs were produced
for marking photographs. Such markings were used
till the fifth decade of the 20th century.
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The present article reviews professional pho-
tographers who worked in interwar Siauliai as well
as photo studios and photo pavilions of that period.
The iconographic signs, investigated and described
on the basis of available material, used by Siauliai
professional photographers and photo studios are
presented for the first time: seals, imprints, stickers,
various symbols and notes, which helped to deter-
mine photographers and photo studios of interwar
Siauliai.

Between 1918 and 1944, in Siauliai the fol-
lowing professional photographers were working as
well as photo studios and photo pavilions were open:
photo studio of Chaimas Izraelis Zaksas (it was open
in Siauliai between 190land1914, and between
1922 and 1932), photo studio of Maksas (Mordu-
chas) Rubinsteinas (it was open between 1909 and
1914, and between 1918 and 1941), photo studio
“Modern” of Beras (now Berelis) Abramavicius (it
was open between 1911and1914, and between 1918
and 1931), firm “Atmintis” of Juozas Vaicaitis (it
was open between 1925 and 1940), Electric-pho-
tography “Grozybé” (it was open between 1928 and
1940 ), photo studio of SoSana Zaksaité (it was open
between 1930 and 1931), Electric photography “Me-
nas” (it was open between 1930 and 1940 m.), pho-
to studio of Aleksas Brunas (it was open between
1930 and 1940), photo studio of A. Petkevicius (it
was open between 1930 and 1941), photo studio
of Matas Paukstis (it was open between 1930 and
1941), photo studio of M. Bakas and M. Chotim-
lianskis (it was open between 1931 and 1933), photo
studio of M. Gutmanas (it was open between 1931
and 1940), photo studio “Aldona” of Jurgis Urbaitis
(it was open between 1932 and 1940), photo studio
of Ignas Podelis (it was open approximately be-
tween 1932 and 1940), photo studio of Marijonas
Tydmanas (it was open between 1932 and 1941),
photo studio of M. Bakas (it was open between 1933
and 1940), photo studio of M. Chotimlianskis (it
was open between 1933 and 1941), photo studio
“Buduar” by Girsas Rivkindas (it was open between
1934 and 1941), photo studio of M. Fligelis and B.
Faivusas (it was open between 1938 and 1941). Sta-
sys Ivanauskas (1917-2006) since 1934 was work-
ing as an apprentice in G. Zilbermanas’ photo labo-
ratory in Siauliai, and between 1938 and 1944 as a
professional photographer.

Moreover, in 1930 in Siauliai as professional
photographers five street photographers were work-
ing. Also 1. Gasilinas was taking photos in the city
(he worked in Siauliai, Ginkiiny St. 4). He marked
photographs with seal-note: “Photo by Ig. Gasitinas
/ Siauliai, Ginkiiny St. 4”. Between 1931 and 1940,
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in Siauliai, Vilniaus street Juozas Valeckis and oth-
ers were working as photographers. The following
photo studios were open in Siauliai as well: “Fo-
tografija Elektric” — Pasto St. 1, A. Blecheris’ pho-
tography — Vilniaus St. 4, P. Cepulis’ photography —
Vilniaus St. 15, photo studio “Foto LLOYD” —
Rinkos St. 6, “Lietuva” — Ausros av. 60, photo studio
“Progress”, photo studios of V. Cyzauskas — Tilzés
St. 126; Baltrus Mikuzevi¢ius — Muziejaus St. 7;
V. Beresnevi¢ius — Vilniaus St. 185, R. Sreiberis —
Tilzés St. 119, Seras Pinchusas “Modern” — Vilni-
aus St. 176, etc.

Siauliai professional photographers at the be-
ginning of July of 1930 established the Union of
Photographers, whose “task and aim was to defend
the rights of own profession”. The regulations of
this union were registered at Siauliai district head as
the Union of Photographers. This Union took care of
professional activity of Siauliai city photographers,
the organizational matters of their work. Firstly, this
Union eliminated “cheap” months, by establishing
minimal prices for all photographic institutions in
the city.

According to the data of the 5th February 1941,
in 1940 in Siauliai the following persons had busi-
ness licenses and authorizations to photograph:
Chotimlianskis Mordchelis — Vilniaus St. 166,
Kan Mejer — Lauko St. 26, Baltrus Mikuzevicius -
Dvaro St. 120 (portrait enlargement workshop),
Vecislavas Misiulis — Dvaro St. 151 (photo and
signboard workshop), Matas Paukstis — Klebonijos
St. 6, Antanas Petkevicius — Ausros av. 6, Rivkin-
das GirSas — Dariaus ir Giréno St. 46, Rubinsteinas
Chononas — Vilniaus St. 193, Stasys Sabulis — Sker-
dyklos St. 26, Spengleris Augustas — Kauno St. 47,
Marijonas Tydmanas — Savanoriy St. 7, and others.
In total, there were 9 photographers and 2 photo and
signboard workshops.

During the first year of Soviet occupation be-
tween 1940 and 1941 all cultural life in Siauliai
was directed ideologically, the majority of photo
studios were liquidated and photographers were
dismissed from work. During World War II (1941-
1944) photography in Siauliai decreased, the ma-
jority of photo studios closed down, professional
photographers moved to the West. The Lithuanian
union of photo amateurs and department of photog-
raphy in Siauliai broke up. Fascists took the Jew-
ish photographers to Siauliai ghetto or moved to
concentration camps, where majority of them were
killed.

The second Soviet occupation in Lithuania lim-
ited the activity of Siauliai photographers and photo
studios.



FOTOGRAFIJOS RINKINIAI IR
KOLEKCIJOS LIETUVOS SPORTO MUZIEJUJE

Arvydas Jakstas
Lietuvos sporto muziejus
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Seniausia muziejaus nuotrauka — 1923 m. LFLS futbolo komanda, kurios sudetyje lakiinas S. Darius (pirmoje eiléje centre).

Fotografija — patvariy atvaizdy (nuotrauky)
gavimas pasitelkiant elektromagnetinj spinduliavimg j
jautrig medziagg. Nuotraukos gaunamos juostg apSvie-
tus infraraudonaisiais spinduliais, dazniausiai naudoja-
ma regimoji Sviesa.

Fotografijos tévu laikomas pranciizas Louisas
Daguerre'as. 1839 m. jis parodé pasauliui, kaip galima
i§saugoti vaizda: vario plokstelé, paveikta jodo gary,
tampa jautri Sviesai. Pagal jo eksperiments, plokstelé
biidavo jdedama j fotoaparato déz¢ (kamerg) ir apie
10-20 min. per lg§j apSvieCiama iSorés Sviesa, tada,
plokstele laikant vir§ jkaitinto gyvsidabrio, iSryskéda-
vo vaizdas; kad vaizdas uzsifiksuoty, plokstelé bidavo
merkiama { Siltg valgomosios druskos tirpalg, po to nu-
plaunama karstu distiliuotu vandeniu.

Dagerotipai — taip Sias nuotraukas vadino pats
iSradéjas — savo nuostabia kokybe mus tebestebina iki
$iol. Zinoma, jie turéjo ir trikumy. Kiekviena tokia nuo-

trauka buvo vienintelé — nebuvo jokio biido jy tirazuoti.

Fotografinis vaizdas pasiZymi viena jdomia ir
kultuirai reikSmingai savybe — jis padeda atkurti praeit].
Fotografiniai vaizdai tampa kultliros paveldu ir jgyja
tyrinétojui reikSmingg istorinio dokumento statusa.

Siandien sunku jsivaizduoti gyvenima be fo-
toaparato — be §io dominuojancio civilizacijos atributo
ir galingo informacijg fiksuojancio prietaiso. Fotoapa-
ratas, paklusdamas zmogaus valiai, pats tarsi tampa
savarankiSku kulttirinio vyksmo dalyviu.

Rasytiniai duomenys apie fotografijos pasiro-
dyma Lietuvoje siekia XIX a. vidurj. XX a. 3 ir4 deSimt-
meciais fototechnologija rémési negatyviniu ir pozity-
viniu procesais, t. y. buvo fotografuojama kameromis,
uztaisytomis vienkartinémis negatyvinémis plokstémis
arba negatyvinémis juostelémis po 12 arba 24 kad-
rus. Juosteles iSryskinus ir uzfiksavus, bidavo gauna-
mi nufotografuoty vaizdy negatyviniai (inversiniai)
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atvaizdai. Nuotraukos darytos pasitelkus Sviesg ir pro-
jektuojant vaizdus ant popieriaus. Ploksteliy (arba rol-
filmy) technologija XX a. I puséje klestéjo, nes su gana
paprasta ploksteliy technologija pavykdavo gauti pa-
tenkinama estetinj rezultatg. Tobuléjant technikai, ge-
réjo ir nuotrauky kokybé. ISpopuliaréjo vadinamoji juo-
dai balta fotografija. Daugéjo fotomégéjy, susiformavo
nauji fotografijos zanrai, atsirado nauja profesija —
fotozurnalistika, praktikavusi laikraSting informacing
ir reportazing fotografija.

Paskutinis fotografijos pazangos Suolis susij¢s
su skaitmeniniais fotoaparatais. Juose jmontuoti mi-
krodydzio kompiuteriukai, atpazjstantys ir uzrasantys
miriadus spalviniy taSky (vadinamy pikseliais), kurie
ir sudaro nuotraukos vaizda. Tradiciniai fotoaparatai
juosteléje fiksuoja regimajj vaizdg, o skaitmeniniai —
elektroninius vaizdo parametrus.

Lietuvos sporto muziejus turi sukaupes gausia
fotografijy (juodai balty) kolekcija — apie 2 600 viene-
ty. Jos — tarsi mazasis Lietuvos sporto istorijos metras-
tis, jamzines skirtingas vietoves, zmones, laikg. Kartais
paprasta nuotrauka gali tapti vieninteliu ikonografiniu
ar informaciniu S$altiniu, teikianciu itin reikSmingos
kulttirings ir istorinés informacijos.
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Krepsininkas A. Sabonis — garsiausias
XX a. Lietuvos sportininkas.

Muziejaus archyve — populiariausiy Lietuvoje
sporto Saky fotografijos: lengvosios atletikos, krepsi-
nio, stalo teniso, futbolo, dviraiy sporto, plaukimo,
bokso, irklavimo ir kt.

Sukauptas fotografijy kolekcijas chronologis-
kai galima skirstyti j kelias grupes: tarpukario, soviet-
mecio, atkurtos Nepriklausomybés. Pirmojo laikotarpio
fotografijos atspindi tarpukariu buvusias populiarias
sporto Sakas — futbola, lengvaja atletika, krepSinj, stalo
tenisg ir kt. Uzfiksuotos minéty sporto Saky pirmosios
varZybos arba Kaune vyke Lietuvos ¢empionatai. Se-
niausia tokio pobiidzio fotografija jamzinusi 1923 m.
LFLS (Lietuvos fizinio lavinimosi sgjungos) futbolo
komanda, kurioje tuo metu zaidé ir legendinis laktinas
Steponas Darius, LTOK (Lietuvos tautinio olimpinio
komiteto) iSrinktas XX a. sporto organizatoriumi.

Viena i§ tarpukario fotografijy kolekcijy mu-
ziejui padovanojo sporto klubo ,,Kovas* ir Lietuvos fut-
bolo rinktinés zaidéjo Zigmo Sabaliausko dukra Nijoleé.
Kolekceijos vaizduose jamzinta ir 1924 m. Paryziaus
olimpiniy zaidyniy dalyvé Lietuvos futbolo rinktiné.

Lietuvos sporto muziejaus fondus papildé ir
minéto sporto klubo ,,Kovas®, ir Lietuvos rinktinés zai-
déjo Vladimiro Bubnovo dovanotos fotografijos.



Zinomo stalo tenisininko Viliaus Variakojo
zmona Aldona Variakojiené padovanojo nuotrau-
ky, kuriose baltojo kamuoliuoko virtuozas jamzin-
tas Pabaltijo turnyruose, Lietuvos ¢empionatuose ir
1939 m. Pasaulio ¢empionate Egipte, kur su koman-
dos draugais uzémé aukstg IV vieta.

Leonas Puskunigis, ieties metikés, 1958 m. pa-
saulio rekordininkés Birutés Kalédienés treneris yra pa-
dovanoje¢s nuotrauky i$ savo kelionés po JAV 1937 m.,
kur vieséje Lietuvos atletai varzési su vietos lietuviais
Cikagos ir Niujorko stadionuose.

Pedagogo, sveikos gyvensenos propaguotojo
Karolio Dineikos stinus Vincas Dineika padovanojo
fotografijy i§ 1939 m. Kaune vykusio Il Europos vyry
krepSinio cempionato.

Deja, naciy ir bolSeviky okupacijos isblaské
garsiausius Lietuvos sportininkus. Dingo jy sportinés
kolekcijos, prizai, dovanos. Daugelis sportininky buvo
priversti palikti gimtine. Taciau ir tremtyje lietuviai ne-
pamirSo sporto. Muziejus saugo tremtiniy dovanotas
unikalias nuotraukas, kuriose jamzinti soviety lage-
riuose sportave ir netgi kitus trenirave lietuviai.

Sovietmeciu Lietuvoje pradéjo formuotis pro-
fesionaliojo sporto sistema. Net ir totalitarinio rezimo
salygomis daugelis treneriy ir sporto darbuotojy sten-
gesi siekti didesnés garbés Lietuvai. Sporto jvykius,
jvairias varzybas fiksavo sporto zurnalistai: Isakas
Seinas, Juozas StaniSauskas, Tadas Zebrauskas, sporto
teiséjas ir komentatorius Jurgis Marculanas ir kt.

Populiariausios sporto Sakos Lietuvoje ir to-
liau buvo krepsinis, stalo tenisas, lengvoji atletika,
dviraciy sportas, irklavimas, boksas, kt. Marculanas
Sporto muziejui padovanojo nuotrauky, kuriose jam-
zinti zymis sportininkai — Algirdas Socikas, Ri¢ardas
Tamulis, Kazys Petkevicius, kt.

Buves LR Seimo narys, krepSininkas Sergejus
Jovaisa padovanojo fotografijy, kuriose uzfiksuotos is-
torinés Kauno ,,Zalgirio“ pergalés 1985, 1986 ir 1987 m.
SSRS krepsinio ¢empionatuose. Juose 3 kartus i§ ei-
lés buvo nugaléta galingoji Maskvos CASK komanda.
Bekompromisés dvikovos su pastargja buvo viena is
pasyviosios rezistencijos formy.

Atkiirus Lietuvos Nepriklausomybe, Lietuvos
sporto muziejaus fondus papildé nuotraukos apie
Lietuvos sportininkus Europos, Pasaulio ¢empiona-
tuose ir olimpinése zaidynése. Jose jamzintas pir-
mojo nepriklausomos Lietuvos olimpinio ¢empiono,
disko metiko Romo Ubarto startas 1992 m. Barselo-
nos olimpinése Zaidynése, taip pat — geriausio XX
amziaus Lietuvos sportininko Arvydo Sabonio Zai-
dimas Europos ir Amerikos krep$inio arenose bei
kity Lietuvos sportininky startai tarptautinése sporto
arenose.

Daug idomiy nuotrauky panaudota Jadvygos
ir Jono Ramanausky vardo Lietuvos cirko ekspozicijo-
je. Tai abiejy ilgameciy cirko artisty dovana.

Lietuvoje vykusias Pasaulio lietuviy spor-
to zaidynes yra uzfiksaves fotomenininkas Rimantas
Ziemys, kuris savo fotografijy kolekcija taip pat pa-
dovanojo muziejui. Pastaruoju metu jvairias sporto
varzybas, Lietuvos atlety startus olimpinése zaidynése
fiksuoja fotozurnalistai Alfredas Pliadis, Mindaugas
Kulbis, Juozas Salkauskas ir kt.

Pliadis Lietuvos sporto muziejuje yra suren-
ges paroda, skirtg Lietuvos sportininky startams ir per-
galéms 2008 m. Pekino ir 2000 m. Sidn¢jaus olimpi-
nése zaidynése. Dalis $iy nuotrauky papildé muziejaus
fondus. Tikimés, kad ir ateityje Lietuvos sporto muzie-
jaus archyva gausins uzfiksuotos istorinés akimirkos i$
jvairiy Lietuvos sporto jvykiy.

PHOTO SETS AND COLLECTIONS IN LITHUANIAN SPORT MUSEUM

Arvydas Jakstas
Lithuanian Sport Museum

Photography is the application and practice
of creating durable images by recording light or ot-
her electromagnetic radiation. Photos acquire cultural
and historical heritage and are meaningful for the re-
searchers. Nowadays, it is impossible to imagine our
lives without a camera: globally important attribute
of the civilization and powerful information recor-
ding device.

Lithuanian Sport Museum has accumulated
numerous collections of photos (black and white) —
about 2.600 photos. All photos preserved in Lithu-
anian Sport Museum were given by sportsmen and

sport journalists. They are the minor yearbook of Li-
thuanian sport history. All photos can be divided into
few groups: interwar period, Soviet period, and the
period of Independence (since 1990). All these photos
represent popular sport branches in Lithuania — foot-
ball, basketball, athletics, table tennis, box, rowing,
etc. The oldest photo dates to 1923 football team of
Lithuanian Physical Education League, containing
the legendary pilot Steponas Darius.

We hope, that in the future, Lithuanian Sport
Museum will complement funds with photos of va-
rious sport branches.
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FOTOGRAFIJOS, LIUDIJANCIOS KAPLANSKIU

SEIMOS ISTORIJA

Marina Petrauskiené
Zemaiciy muziejus ,Alka“

Lietuvos fotografijos istorijoje TelSiai uzima
reik§mingg vietg. Cia dirbo puikiis savo amato Zinovai.
Telsiy fotografijos istorija fiksuojama nuo 1860 m., kai
mieste jsteigta pirmoji fotoateljé — ja atidaré vietinis
laikrodininkas Chaimas Arensonas', ta¢iau fotografo
darby néra zinoma.

Idomu, kad antrasis po Vilniaus Lietuvos
miestas, kuriame buvo atidaryta nuolatos veikianti fo-
toateljé, yra Telsiai — taigi net anks¢iau nei Siauliuose,
Kaune ar Panevézyje.

ZemaiGiy muziejus ,,Alka“ per 85 veiklos
metus yra sukaupes 146 460 eksponaty. Rinkiniy
jvairové padeda atskleisti krasto istorija nuo arche-
ologijos iki moderniojo meno. Tarp eksponaty yra
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ir fotografijy, kuriy muziejaus rinkiniuose saugoma
per 40 tukstanciy.

Ryskiausias XIX a. pab. — XX a. vid. Telsiy
fotografas — Chaimas Kaplanskis (apie 1860-1935),
fotografais iSugdes ir tris savo vaikus. Kaplanskio foto-
salonas i$skirtinis tuo, kad produktyviai veiké daugiau
nei pus¢ amziaus. Vien Kaplanskiy Seimai fotosalonas
priklausé 47 metus (1894—1941).

Muziejuje saugomas gausus ir jvairus fo-
tografy Kaplanskiy kiirybinis palikimas, kuris at-
skleidzia to laikotarpio Vakary Lietuvos istorinj,
kultirinj, visuomeninj gyvenima. Dél to §i kolek-
cija yra daug karty pristatyta visuomenei, apie ja
2007-aisiais iSleista knyga-katalogas, taciau paciy

»

Taubés ir Chaimo Kaplanskiy Seima. 1908 m. Priekyje sédi Bracha Kaplanskaité. Antroje eiléje pirmas is kairés Mosé
Kaplanskis, toliau Taubé Kaplanskiené, Chaimas Kaplanskis. Antroje eiléje stovi is kairés pirma Feitska Kaplanskaite,

antras — Feivelas Kaplanskis, ketvirta — Hava Kaplanskaité.
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Kaplanskiai su vaikais. Apie 1920 m. Sédi is kairés pirma
Taubé Kaplanskiené, antras — Slomas, trecias — Chaimas
Kaplanskis. Stovi is kairés Feitska, Mosé, Hava, Feivelas.

fotografy Seimos istorija visuomenei néra taip gerai
zZinoma.

Iki 2004 m. apie fotografa Kaplanskj ir jo
Seima zinojome visai nedaug, jokioje bibliografijoje
neuZfiksuotas Chaimo Kaplanskio portretas. Lietuvos
fotografijos istorijos darbuose apie Kaplanskj raSoma
tik epizodiskai. Siek tiek medziagos apie jj i§ Tel$iy
gyventojy yra surinkusios muziejininky ekspedicijos.
D¢l laimingo atsitiktinumo, o gal veikiau didelémis
pastangomis, buvo uzmegzti rysiai su Skotijoje gy-
venanciu Kaplanskio vaikai¢iu Meyeriu Averbuchu,
kuris senelj pazinojo tik i§ motinos pasakojimy, taciau
tai vis tiek padéjo iSsiaiskinti naujy ir tikslesniy fakty.
2004 m. ponas Averbuchas muziejui padovanojo 41
suskaitmenintg Kaplanskiy Seimos nuotraukg ir vieng
originalig; net 34 i§ padovanoty fotografijy buvo paciy
Kaplinskiy darytos TelSiuose. Kitas Kaplanskio vaikai-
tis Benas-Amis Pelegas i$ Izraelio 2007-aisiais pado-
vanojo penkiy nuotrauky kopijas.

Nezinoma, kada gimé ir kur gyveno Chaimas
Kaplanskis anksciau, taciau pasak fotografo vaikaiCio
Meyerio Averbucho, Kaplanskio tévai turéje gyventi
kazkur pajiryje, nes vertési gintaro apdirbimu ir pre-
kyba. Fotografo tévai Chaja ir Joselis turéjo 7 stinus: 6
iSvyko ] Amerikg dar XIX amziuje, o Chaimas su tévais
liko Lietuvoje ir visam gyvenimui pasirinko fotografo
amatg. Tuo metu fotografija buvo gana brangus uzsié-
mimas, todél tikétina, kad Chaimo tévai gyveno pasi-
turin¢iai®. 1894 m. Kaplanskis gavo valdzios leidima
TelSiuose atidaryti fotoateljé® — jg jregistravo nuosavame
name Didziojoje g. 13 (pagal 1935 m. numeracijg). Dau-
gelis fakty rodo, kad jau jrengta fotografijos paviljona
Kaplanskis galéjo nusipirkti i§ fotografo ir greiciausiai
buvusio kompaniono Juozapo Romaskeviciaus, kurio
pédsakai iSnyksta, Kaplanskiui jsitvirtinus TelSiuose®.

Kaplanskiai su jauniausivoju siinumi Slomu. XX a. 2-3 des.

IS pavieniy detaliy ir biografijos nuotrupy su-
sidésto toks Kaplanskiy Seimos portretas. Fotografija
buvusi vienintelis Kaplanskiy pragyvenimo S$altinis,
todél versle dirbo visa Seima. Taubé Kaplanskiené, ap-
sukri, energinga ir valdinga moteris, s€kmingai tvarké
Seimos, verslo bei tikio reikalus — j juos vyras visiskai
nesikiSo. Jo rupestis buvo tik fotografija. Gausus vaiky
biirys puikiai talkino, nes nuo mazumés visi buvo mo-
komi fotografijos amato®. Averbuchas mano, kad jo se-
nelé kilusi i§ Daugpilio — Rygoje, zydy muziejuje, rado
duomeny. Kaplanskienés mergautiné pavardé Halpern,
o dokumentuose jos vardas roSomas Taba®.

Kaplanskiy Seimg telSisSkiai gerai pazinojo
ir gerbé. Chaimas Kaplanskis buvo seniausias TelSiy
fotografas, turéjo didziulj autoritetg tarp miestieCiy ir
vietiniy fotografy. Jis buvo meniskai iSpruses, i$¢jes
puikia fotografijos mokyklg. Buvo tylaus biido, visada
susimastgs, malonus, nuolankus, pasizyméjo toleranci-
ja. Chaimas Kaplanskis miré¢ apie 1935 m., jo Zzmona
Taubé — 1936 m.

Chaimas ir Taubé Kaplanskiai susilauké 8 vai-
ky. Keturi jy miré nesulauke palikuoniy, vienas 6 mety
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Hava Kaplanskaité tévo fotosalone. XX a. 2—3 des.
stnus nuskendo eZzere, du vaikai — jaunesnysis stinus
(apie 1910 m.) ir dukra Bracha (apie 1918 m.) — miré
nuo ligos’.

Kaplanskiy jauniausias siinus Slomas jau
buvo pradéjes muzikanto karjera uzsienyje, kai 1939
m. jo gyvybe nutrauké Vakary Europoje kilusi Holo-
kausto banga. Slomas Kaplanskis 1928 m. studijavo
smuikg Klaipédos konservatorijoje, dalyvavo meniné-
je saviveikloje, rengdavo koncertus ir TelSiuose. 1934
m. vasario 11 d. laikrastyje Zemaiciy prietelis, skyrely-
je ,, Telsiy zinios®, skelbiama, kad ,,1934 m. vasario 4
d. Parapijos saléje jvyko Katedros Choro ruostas kon-
certas. [...] [S]muiku grojo p. Kaplanskis.“® Si Zinuté
rodo, kad Slomas Kaplanskis buvo gerbiamas atlikéjas.

Pedagogikos mokslus baigusi Dukra Hava
buvo gimusi 1897 m. Stinaus Meyerio teigimu, jo té-
vai mokési Kauno Zydy mokytojy gimnazijoje. Véliau
Hava sékmingai iStekéjo uz telsiskio Mosés Averbucho.
Jis buvo Telsiy jesiboto auklétinis, ta¢iau laisvamanis-
ky pazitiry. Hava ir Mo$é Averbuchai dirbo mokytojais
Telsiy zydy mergaiciy pradinéje mokykloje. 1921 m.
kartu su TelSiuose gimusiomis dukromis Bracha ir
Chaja emigravo j Palesting, o 1922 m. apsigyveno Pi-
ety Afrikos Respublikoje. Cia Hava pagimdé dar du
vaikus: 1934 m. siiny Meyerj ir dukrg Taube 1936 m.
Su Tel$iuose likusiais giminaiciais Averbuchai bendra-
vo tik laiskais.
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Fotografo kelig pasirinko trys Kaplanskiy vai-
kai: Mos¢, Feivelas ir Feitska. Mos¢, vyriausias stinus,
fotografijos mokeési Berlyne. Feivelas Pirmojo pasauli-
nio karo metais dirbo caro kariuomenés fotografu. Apie
1920 m. abu broliai emigravo j Palesting ir savo Seimas
suktré jau gyvendami uzsienyje. Mo$és atzalos: stinus
Aryeh ir dukra Lota; Feivelo du siintis: Josefas ir Ben-
Amis. Broliai Kaplanskiai 1920-1980 m. dirbo Tel
Avive ir Haite. Jie tapo aukstos klasés profesionaliais
fotografais, dirbo su reklamomis. Feivelo Kaplanskio
stinaus dovanotose dvejose fotokopijose uzfiksuota
Rusijos kariuomené Pirmojo pasaulinio karo metu su
paciu caru Nikolajumi II prieSakyje. Kitoje nuotrauko-
je — Feivelo fotostudija, jo paties pastatyta Tel-Avive
apie 1925 m.

Dukra Feitska, gimusi apie 1898 m., pasiliko
su tévais. Kadangi ji buvo stropi tévo moking, linksmo
charakterio ir mé€go Zmoniy draugija, nuo ankstyvos
jaunystés savarankiSkai fotografavo ne tik paviljone.
Feitska — pirmoji moteris fotografé TelSiuose bei viena
i§ pirmyjy Lietuvoje. Véliau fotografija Feitskai tapo
amatu ir jos Seimos pragyvenimo Saltiniu. Kai Feitska
iStekéjo (apie 1925 m.), o tévas jau buvo garbaus am-
Ziaus, ji su vyru Icchaku Taicu perémé Seimos verslg’.
Taciau Feitska liko autoritetingo tévo Sesélyje, o gal
tiesiog per mazai turéjo ambicijy, ka tuo metu galéjo
nulemti provincialus visuomenés poziiiris j motetj.

Po Chaimo (apie 1935 m.) ir Taubés (1936 m.)
Kaplanskiy mirties fotografijos salonas sumenko.
Jame nebeliko senosios kiirybinés dvasios. Feitska vie-
na nepajégé tvarkyti verslo taip gerai, kaip sekési jos
motinai. Icchakas Taicas, nors ir buvo uosvio pamo-
kytas fotografijos, taciau fotografija visai nesidomeéjo.
Jis buvo labai religingas ir daug laiko skyré maldai'®.
Staigaus verslo nuosmukio nebuvo, todél Zzmoniy aky-
se fotosalonas i§liko populiarus.

Dazniausiai klientus priimdavo Feitska — pati
juos fotografuodavo, o vyras dirbo laboratorijoje. Taicy
namuose visada biidavo Zmoniy, atéjusiy ne tik nusifo-
tografuoti, bet ir tiesiog pabendrauti. Juos aplankydavo
ir Kubiliai i§ Nevarény. Turgaus dieng atvaziave | Tel-
Sius, Kubiliai arklius su vezimu palikdavo Kaplanskiy
kieme, o po turgaus dazng sykj kartu valgydavo pietus,
bendraudavo. PasiturinCiai gyveng Kubiliai Taicus ap-
ripindavo $viezia mésa, kiauSiniais, malkomis. Apie
tévy draugyste su Taicais prisimena Broné Kubilitité-
Dirzininkiené: kai Kubiliai ir Taicai gerdavo arbatg ir
vaiSindavosi Kubilienés darytomis verSienos deSromis
bei Feitskos keptais zydiskais pyragéliais, jy vaikai
dikdavo didziuliame fotosalone. Dirzininkiené atsime-
na: ,,Kai man sukako 16 mety, o tai buvo 1940 metais,
sugalvojau nusifotografuoti. Nuéjau j Kaplanskio ateljé.
Feitska Kaplanskaité, kaip visada, maloniai priémé ir il-
gai mane fotografavo. Ji moké ir pati rodé, kaip reikia



o & e - - v
t ey Lt s - .

-

Kaplanskiai su draugémis ir aukle Domicéle. XX a. 2 des. Sédi is kairés pirma Domicélé Pagojuté, penkta — Feitska,

astunta — Hava, devintas — Slomas.

atsisésti, kaip galva pasukti, liepé padéti ranka ant peties
ir net po vieng mano pir$tus pataisé savaip.“!!

Feitska ir Icchakas Taicai turéjo tris vaikus.
Feitskos Seimos likimas tragiSkas — 1941 m. jie buvo
suvaryti | TelSiy geta ir tapo nacistinio Holokausto au-
komis'2.

Likimas buvo gailestingas tik Feitskos dukrai
Rachelei (1926-2001). Pabégimas i§ geto tebuvo ko-
vos uz gyvenimg pradzia. Rachelés lauké dar treji me-
tai baimés, bastymosi po nepazjstamy Zmoniy namus,
pagalbos ieSkojimas ir ilgas kanciy kelias. Merginai i$-
gyventi pavyko tik buvusios Kaplanskiy tarnaités Do-
micélés Pagojutés (1889-1972) déka, kuri Kaplanskiy
Seimoje buvo tarnavusi apie 20 mety.

Pabégusi i§ geto Rachelé nezinojo, kur dingti.
Bégti tiesiai pas Domicéle bijojo — juk priesais Domi-
célés namg buvo jsikiirusi toji vokieciy jstaiga — gesta-
pas. Salia nuolat budéjo sargybiniai. Netikétai sutiktas
kunigas parodé Rachelei nerakinama sandéliuka — ten
jiir pasislépé. 1941 m. ziema buvo gili ir speiguota. 13-
vargusi mergina né nepajuto, kaip nusalo kojas. Taciau
skausmas ir beviltiska padétis pad¢jo jveikti baimg. Ra-
chelé ryzosi eiti pas Domicé¢le. Domicelé jsileido savo
buvusig auginting ir priglaudé lyg savo pacios vaika,
gydénusalusius pirstus. Pastangos pasirodé bergzdzios—
pirstai émé tamséti, buvo aisku, jog prasidéjo gangre-
na. Tai reiské, kad pirstus teks amputuoti. Rachele j li-

gonin¢ paguldé svetima pavarde ir skubiai amputavo
nebegyvus kojy pirstus. Po operacijos Domicélé ja dar
ilgai gydé savo namuose, kol jai surado kitg, maziau
pavojinga vieta kaime. Domicélé taip pat pariipino ir
mergaitei reikalingg specialig avalyne. Taip Rachelé
iSsigelbéjo, o 1945 m. su Domicélés iSripintais do-
kumentais iSvyko ] Palesting pas gimines. Rachelé
niekada nepamirSo savo gelbétojos. Daznai rasydavo,
kiekvieng laiska pradédama Zodziais: ,,Brangiausioji
Domicéle..., siysdavo dovany'®. 2005 m. Domic¢lé
Pagojuté apdovanota Ziivanéiyjy gelbéjimo kryziumi.

Fotografija, liudijanti Kaplanskiy Seimos is-
torijg, akivaizdziai praplecia, papildo zinomus faktus,
informacijai suteikia vizualumo ir net estetinj mat-
menj. Kaplanskiy fotografinis palikimas pazymétas
autentiskais spaudais. XIX a. pabaigoje — XX a. pra-
dzioje daug démesio buvo skiriama nuotraukos es-
tetinei iSvaizdai. Portretines nuotraukas dazniausiai
pasportuodavo grazia kartonine kortele su fotografo
firminiais uZrasais. Siuo metu Zinomi 7 Kaplanskiy
Seimos spaudai: 4 — su Chaimo vardo inicialais; 2 —
su vardo inicialu ,,F.*“ (spéjama, kad siinus Feivelas
ir dukra Feitska savo darbus zyméjo vienodais spau-
dais). Vienas spaudas labai paprastas, be jokiy puosy-
bos elementy, jame teuzrasyta: ,,fot. KAPLANSKIO
Telsiai tel. 78“. Sj spauda $eimos fotografai naudojo
du paskutinius deSimtmecius prie§ Antrajj pasaulinj
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karg. Esama daug nuotrauky ir be spaudy arba jie
pernelyg neryskis, kad buty galima identifikuoti.
Taciau fotostudijos interjeras tokias fotografijas lei-
dzia priskirti Kaplanskio autorystei.

Pirmosios mums zinomos Chaimo Ka-
planskio darytos nuotraukos datuotos 1887 me-
tais. Tais metais kunigaiks$tis Bogdanas Oginskis
fotografa pasikvieté j Rietava fotografuoti zemés
iikio parodos. Sis faktas rodo, kad Kaplanskis jau
tuo metu buvo zinomas fotografas. TelSiy istorijai

ypac svarbiis XX a. pradzioje Chaimo Kaplanskio
jamzinti TelSiy miesto vaizdai ir 1908 m. kilusio
gaisro padariniai, kuriuos véliau atskirai atspaudé
atvirukuose.

1941 m. nutriiko turiningas ir jvairus TelSiy
zydy bendruomenés gyvenimas, taciau kulttrinis
paveldas bei puoseléjama istoriné atmintis yra toji
gija, kuri veda j atsinaujinimg ir bendrystg. O tai
padeda kurti brandzia, tolerantiska, pilieting visuo-
meng, kurioje gera gyventi visiems.

Nuorodos:

! Dainius Junevi¢ius, ,,Kauno gubernijos fotografai
XIX a.“, in: Menotyra, 1997. Nr. 1.

2 Meyerio Averbucho pasakojimas — ZMA MA, byla

Nr. 594.

Dainius Juneviéius, ,,Kauno gubernijos fotografai

XIX a.“p. 66.

Virgilijus Juodakis, Lietuvos fotografijos istorija

1854-1940, Vilnius: Austéja, 1995, p. 102, 103.

5> Meyerio Averbucho pasakojimas.

Ten pat.

Ten pat.

8 ,Teldiy zinios*, in: Zemaiciy prietelis, Nr. 6, 1934-
02-11.

Ten pat.

10 K. Budgino pasakojimas — ZMA MA byla Nr. 129, p.
100.

Bronés Kubilitités-Dirzininkienés pasakojimas —
ZMA MA byla Nr. 594.

2. Meyerio Averbucho pasakojimas.

13 J. Sochoto pasakojimas — ZMA MA byla Nr. 594.

PHOTOGRAPHS OF THE KAPLANSKIAI FAMILY HISTORY

Marina Petrauskiené
Samogitian Museum “Alka”

Photographic heritage is a very important
part of culture. You can listen to the most interesting
recollections, read the most beautiful stories, howe-
ver, the power of image in a photo not only touches
our senses but also enchants us and as a small miracle
draws our attention. Photography remains an indispu-
table provider of aesthetics and powerful information.

The creative legacy of photographers Ka-
planskiai preserved in Samogitian Museum “Alka”,
which reveals historical, cultural, and public life of
the West Lithuania of that time, has been presented to
the public for many times, and in 2017 a book-cata-
logue was published, however, the family history of
the photographers themselves is not widely known.

At the end of the 19th century — the middle
of the 20th century, Chaimas Kaplanskis (c 1860 —
1935) was the most famous photographer in TelSiai.
Kaplanskis’ photo studio was exceptional and popu-
lar for more than half a century, and it belonged to the
family for 47 years (between 1894 and 1941).
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Until 2004, little was known about a pho-
tographer Kaplanskis and his family, nowhere in
bibliography the portrait of Ch. Kaplanskis was
recorded. In the works of the history of Lithuanian
photography, about Kaplanskis is written only epi-
sodically. Some material has been collected from
Telsiai inhabitants by museologists during expedi-
tions. Thanks to a sheer luck, or, may be, thanks to
great efforts, the acquaintance with his grandchild
Meyeris Averbuchas (he knew his grandfather only
from mother’s stories) helped to find out new and
more precise facts. Mr. M. Averbuchas gave to the
museum digital image of 41 photographs of the Ka-
planskiai family and one original photograph, 34
out of them are taken in TelSiai by the Kaplanskiai
themselves.

In 1941, the rich and diverse life of Tel$iai
Jewish community broke, however, survived histo-
rical memory is the link which leads to renewal and
community.



FOTOGRAFIJU REPREZENTAVIMAS IR
AKTUALIZAVIMAS TRADICINEJE KUPISKIO
ETNOGRAFIJOS MUZIEJAUS VEIKLOJE

Donata Jutkiené
Kupiskio etnografijos muziejus

Siuo pranesimu siekiama svarstyti, ar tradici-
niais tape¢ fotografijy reprezentavimo budai kasdienéje
Kupiskio etnografijos muziejaus veikloje aktualizuoja
ir atspindi muziejuje saugoma fotografijy fonda. Tradi-
cine muziejaus veikla laikoma: parody (kei¢iamy, kil-
nojamyjy, virtualiy) ir nuolatiniy ekspozicijy kiirimas;
sklaida visuomenés vieSojo informavimo priemonése:
publikacijos periodinivose leidiniuose, kataloguose,
knygose, internetinése svetainése, socialiniuose tin-
kluose bei Lietuvos integralios muziejy informacinés
sistemos (LIMIS) internetiniame puslapyje; edukacija.

Kupiskio etnografijos muziejaus, kaip isto-
rinés atminties saugojimo vietos, vieni svarbiausiy
prioritety yra puoseléti, skleisti ir i§saugoti materiali-
nes kultiiros paveldo vertybes, uztikrinant jy ilgaam-
7iskumg ir didinant prieinamuma visuomenei. Siame

Juozas Karazija. Pastatai ,, Cirvy kalnelio * aikstéje.
Kupiskis, 1935 m.

praneSime apzvelgiama viena materialinés kulttros
vertybiy risis — biitent muziejuje saugomas fotogra-
fijy fondas.

IS viso pagrindiniame Kupiskio etnografijos
muziejaus fonde saugomi 6 423 fotografijos ir dau-
giau kaip 500 negatyvy nuo XIX a. pabaigos iki XX a.
9-10 deSimtmeciy. Saugomas fotografijas galima
klasifikuoti pagal:

Asmenybes: pavyzdziui, sesery Glemzaiciy;
dailininkés Veronikos Sleivytés; Kupiskio krasto foto-
grafy, tokiy kaip Juozo Karazijos, Povilo Sinskio, Juo-
zo Kraujiino; aktoriaus ir rezisieriaus Povilo Zulono

Pasto, telegrafo ir telefono jstaiga-fotoateljé ,, Magniet *.
Kupiskis, 1932 m.
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Kupischki

Kathe! Hirchie

(taip pat Arvydo Tarvydo, Angelés VySniauskaités
liaudies teatro spektaklio ,,Senovinés kupiskény vestu-
veés® ir filmo ,,Ciﬁtyta riuta” filmavimo akimirkos), kt.

Laikotarpius: iki 1940 m.; sovietinio laiko-
tarpio; Nepriklausomybés laikotarpio;

Temas: kultura; religija; militaristiné tema-
tika; Kupiskio rajono architekttira; jvairts objektai;
politika, kt.

Toliauapzvelgsime tradicines muziejaus veik-
las per paskutinius penkerius metus.

Parodos yra viena dazniausiy fotografijy
fondo reprezentavimo ir aktualizavimo formy. Dau-
guma muziejaus rengiamy keic¢iamy, kilnojamyjy ir
virtualiy fotografijos parody yra susijusios su visuo-
meniniais istorinés atminties jvykiais, tokiais kaip
trémimai, Nepriklausomybés paskelbimas, kovos,
judéjimai uz Nepriklausomybe. Kitos rengiamos fo-
tografijy parodos yra susijusios su tam tikromis asme-
nybémis, jy jubiliejais ar kitomis svarbiomis datomis —
pavyzdziui, seserys Glemzaités (dauguma fotogra-
fijy, susijusiy su jy veikla, eksponuotos minint mu-
ziejaus 70-ies mety jubiliejy 2013 m.), aktorius ir re-
zisierius Povilas Zulonas (ekspozicija skirta Zulono
100-osioms gimimo metinéms paminéti 2012 m.),
Kupiskio Kristaus Zengimo j Dangy bazny¢ios
100-osioms metinéms 2014 m. (8i fotografijy paroda
tapo kilnojamaja ir iki $iol yra eksponuojama jvairio-
se Kupiskio rajono jstaigose).

Dauguma fotografijy parody, ypac susiju-
sios su tam tikrais jvykiais, rengiamos ne muziejuje,
o kitose jstaigose. Dazniausiai Kupiskio etnografijos
muziejaus fotografijy parodos vyksta Kupiskio rajo-
no savivaldybéje, Kupiskio rajono kultiiros centre ir
jo padaliniuose, kartais — Kupiskio rajono Svietimo ar
socialinés paskirties jstaigose.
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Kupiskio Kristaus
Zengimo j Dangy
baznycia 1918 m.

Arvydas Tarvydas. Kino filmo ,, Ciutyta riita” filmavimo
akimirkos. 1968 m.

Tiek kilnojamasias, tiek ir kei¢iamas parodas
kasmet aplanko daugiau kaip 13 200 zmoniy, dau-
giausiai vietos bendruomenés nariai.

Tre€ioji rengiamy parody forma — tai virtua-
lios fotografijy parodos, kurios yra prieinamos interne-
tu muziejaus svetainéje www.etnografijosmuziejus.it.



IS viso iki Siol parengta 11 virtualiy parody, 8 iS jy
— fotografijos, taciau konkreciai fotografijos fondui
reprezentuoti skirty virtualiy parody téra buvusios 3:
,, veronikos Sleivytés gyvenimas fotografijose®, ,,Ku-
piskéniskos vestuvés®, ,Liaudies muzikantas Jurgis
Stankevicius®.

Per 2012 m. muziejaus pastato renovacija ar-
chitekté¢ Grazina Pajarskaité kartu atnaujino (i§ naujo
suprojektavo) 3 nuolatinés muziejaus ekspozicijos
erdves, kurios iliustruoja XX a. pradzios Zmogaus
gyvenimo buitj ir biitj, Svenc¢iamas Sventes, dirbamus
lauko darbus. Kitaip tariant, ekspozicijose atsklei-
dziama harmoninga darna tarp zmogaus, tikéjimo
ir gamtos. Eksponuojamy jvairiy buities rakandy,
tekstilés ir kity eksponaty jtaigesniam jvaizdinimui
pasitelktos ir fotografijos. Daugiausiai jos iliustruoja
gyvenamajj nama Kupiskio rajone, iSryskina jam bia-
dingus bruozus, sociokultiirinj kontekstg (pvz., Sven-
Ciamas Sventes). I$skirtinis démesys skirtas atskleisti
vienai biidingiausiy ir iki §iol puoseléjamy kupiské-
ny vestuviy tradicijai ir papro¢iams. Kaip papildoma
medziaga pasitelkiamos nuotraukos i§ dailininkés Ve-
ronikos Sleivytés fotografijy rinkinio bei kity muzie-
juje saugomy XX a. pirmyjy deSimtmeciy fotografijy.

Veronika Sleivyte.
Pasitarimas Marytés su Vera. Viktariskiai, 1933 m.

2014-2015 m. taip pat atnaujintos Kupiskio
etnografijos muziejaus padalinio Veronikos Sleivytés
paveiksly galerijos gyvenamojo namo erdviy ekspo-
zicijos bei 4 vadinamosios seklyc¢ios erdvés. Skirtin-
gai nei etnografijos muziejaus nuolatinéje ekspozici-
joje, Sleivytés fotografijy rinkinio nuotraukas galima
suskirstyti i dvi grupes, kuriy pirmoji reprezentuoja
jvairius Sleivytés gyvenimo tarpsnius (gyvenamaja
aplinkg ir jai svarbius artimus Zzmones Viktariskiy
kaime; Kauno meno mokyklos periodg, Kauno visuo-
meninj ir meninj gyvenima), ir kita, kurioje surinktos
pagios Sleivytés darytos fotografijos kaip meno kiiri-
niai. Atkreiptinas démesys, kad Sioms ekspozicijoms
atnaujinti naudotos tik miisy muziejaus fonde saugo-
mos pacios Sleivytés uzfiksuoty akimirky nuotraukos
(i8skyrus keletg Karlo Baulo (1893—-1964) fotografijy
apie Kauno meninj gyvenima). Kadangi Sleivyté fik-
savo ir save pacia, ir viska, kas ja supo, interesantai
itin domisi Kauno fotografijomis, nes jos teikia Ziniy
apie tarpukario sostinés gyvenima.

Kitas minétas fotografijy sklaidos buidas yra
leidiniai bei jvairios publikacijos. Muziejus isleidgs
19 leidiniy, 7 i$ jy publikuojamos muziejaus fonduo-
se saugomos fotografijos. Pagal publikacijos tema

Veronika Sleivyte.
Veéra dvejose asabose. Kaunas, 1935.

135



ir konteksta, iliustruotus leidinius galima skirstyti
i kelias grupes: personalijy reprezentavimas (Slei-
vytés, Juozapo Karazijaus, Boleslovo Motuzo Ma-
tuzeviciaus); konferencijy praneSimai kataloguose
(,,Sesery Glemzai¢iy palikimas Lietuvoje”, 2008);
su Kupiskio krastu, jo tyrinéjimais susije¢ katalogai ir
straipsniy rinkiniai (zydy bendruomenés istorija Ku-
piskio kraSte; menotyriniai architektiirinio paveldo
objekty tyringjimai ir pan.). Vienas 1§ naujausiy leidi-
niy — straipsniy rinkinys Lietuvos valsciai: Kupiskis
(2016), isleistas bendradarbiaujant su leidykla ,,Vers-
meé*, — yra gausiai iliustruotas muziejuje saugomomis
fotografijomis. Leidinio straipsniuose kalbama apie
Kupiskio rajono objektus, tam tikras vietas, laikotar-
pius, asmenybes. Naujausias Kupiskio etnografijos
muziejaus isleistas leidinys — katalogas Sesery Glem-
Zaiciy rinkinys Kupiskio etnografijos muziejuje: tra-
diciniai lietuviski drabuziai ir jy priedai. XIX-XX a.
1 p. — taip pat pristato svarbig muziejaus fotografijos
rinkiniy dalj.

Pastebétina, kad vis labiau domimasi konkre-
¢iomis asmenybémis, konkreciais istorijos aspektais ir
reiskiniais. Atliekant tokius tyrimus, svarbu atidziau
pasizvalgyti po muziejaus fotografijy fonda. Pasta-
raisiais metais itin daug démesio sulaukia Veronikos
Sleivytés fotografijy rinkinys. Pirmoji juo pradéjo do-
métis menotyrininké Agné Narusyté, 2006 m. muzie-
juje rinkusi medZiaga pranesimui ,, Veronikos Sleivytés
fotografijos bruozai“. Pastarajj pristaté Panevézio kras-
totyros muziejuje vykusioje konferencijoje ,,IS Panevé-
zio praeities: fotografijos kontekstas ir paveldas®. Tai
buvo pirmasis reikSmingas susidoméjimas dailininke
ir viena i§ jos kiirybos krypéiy — fotografija. Véliau,
2011 m., Agné Narusyté, remdamasi miisy muziejuje
esancia vaizdine ir rankraStine medziaga, Vilniaus dai-
lés akademijos leidziamame leidinyje Acta Academiae
Artium Vilnensis publikavo straipsnj ,,Ecriture femi-
nine fotografijoje: Veronika Sleivyté ir Violeta Bu-
belyté (2011). Menotyrininké Ieva Burbaité paskel-
bé straipsnj: ,,Lietuvos motery dailininkiy draugijos
(1938-1940) veikla® tame paciame Zzurnale 2011 m.
Viena straipsnio daliy buvo skirta Sleivytés veikla re-
prezentuojanciy fotografijy analizei.

Nuo 2006 m. susidoméjimas Sleivyte, jos kii-
ryba, ypac¢ fotografijomis, vis auga. Tai liudija ir pasi-
rode keletas zurnalistiniy straipsniy populiariuose pe-
riodiniuose leidiniuose, tokiuose kaip Legendos (Irmos
Lauzikaités straipsnis ,,Fotografé vyrisku kostiumu®,
2016), Moteris (Jolantos Vizbutaités straipsnis ,,Mote-
ris vyriSkais drabuziais®, 2014), kt.

Vietinio savaitrasc¢io Kupiskény mintys direk-
toré ir redaktoré Nomeda Siméniené vykdo Lietuvos
valstybingumo Simtmeciui skirta projekta ,,Pamirsti
negalima prisiminti“ ir pokario (1944—1945) pasiprie-
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Juozas Karazija. Mergaité pasirengusi Sienapjitei. XIX a.
pab. Nesiosenos rekonstrukcija. Kupiskis, 1946 m.

Sinimo temai, partizany kovoms skirtus straipsnius lai-
krastyje iliustruoja muziejaus rinkiniy fotografijomis.
Senyjy fotografijy publikavimas ir sklaida ne-
atsiejami nuo fotografijy skaitmeninimo proceso, kurio
rezultatus galima matyti nuolat pildomoje sistemoje LI-
MIS. Fotografijy skenavimas ir paskelbimas viesai priei-
gai Siuo metu yra viena aktualiausiy fotografijos paveldo
tvarkybos veikly. 2014 m. muziejus dalyvavo projek-
te ,,Europeana Photography*. Sio projekto tikslas —
suskaitmeninti sengsias, 1839—1939 m. darytas, foto-
grafijas. Kupiskio etnografijos muziejus Siam projektui
suskaitmenino ir sistemoje LIMIS paskelbé 1 011 se-
nyjy fotografijy, kurios daugiausiai darytos tarpukariu.
Dalyvavimas LIMIS veikloje, t. y. sistemos
pildymas skenuotomis senosiomis fotografijomis,
kartu yra ir vienas svarbiausiy muziejaus fotografijy
fondo aktualizavimo biidy. Mokslininkai, kity mu-
ziejy atstovai, zurnalistai, pavieniai asmenys neretai
kreipiasi ] muziejy praSydami leidimo naudoti vie-
ng ar kita fotografija publikacijoms, kiti netgi praso
apzitiréti ir kol kas niekur nevieSinamas muziejuje
saugomas fotografijas. Pavyzdziui, Zurnalisté Irma



Lauzikaité muziejaus fondy fotografijas naudojo ra-
Sydama apie pirmgjj Lietuvos radijo diktoriy Petra
Babicka (1903-1991); zurnalist¢ Gerda Pranciizevi-
¢iené naudojo fonduose esancia fotografija straips-
nyje ,,Kai Vilnius virto Venecija“ — abi publikacijos
paskelbtos zurnale Legendos 2016 m.

Dél sistemos LIMIS muziejus sulaukia ge-
rokai daugiau démesio. Pamatg¢ savo giminiy, Sei-
mos ar pazjstamy zmoniy fotografija, kurios infor-
macija ir metrika galbiit nurodyta ne visai tiksliai,
zmonés mielai kreipiasi norédami patikslinti, sutei-
kia daugiau informacijos apie fotografijose jamzin-
tus asmenis.

Internetiniuose socialiniuose tinkluose jprasta
muziejaus fonduose saugomas fotografijas pasitelkti
kaip vaizding medziaga kokiam nors praneSimui apie
renginj ar paroda iliustruoti.

Deja, Siuo metu fotografija kaip priemoné
néra naudojama edukaciniuose uzsiémimuose, taciau
netolimoje ateityje muziejus planuoja sukurti ir tokia
galimybe.

Dar vienas Kupiskio etnografijos muziejuje
saugomy fotografijy sklaidos biidas — tai fotografi-
juy fondo skolinimas kitoms kultiiros institucijoms:
pavyzdziui, Kupiskio rajono savivaldybés vieSoji
biblioteka 2016 m. vieno renginio vizualizacijai i$

muziejaus buvo pasiskolinusi 7-8 deSimtmeciy fo-
tografijy su uzfiksuotomis Kupiskio kulttrinio gy-
venimo akimirkomis. Taip pat muziejaus fotografijos
eksponuotos Nacionalinéje dailés galerijoje, menotyri-
ninkés Ievos Burbaités kuruotoje parodoje ,,Asmenis-
ka. Lietuvos motery dailé 1918-1940 m.*, kuri veiké
2017 m. balandzio 14 — birzelio 4 d. Takart kuratoré
kreipési | muziejy dél dailininkés Veronikos Sleivytés
fotografijy i§ pirmosios Lietuvos motery dailininkiy
parodos 1937 m. (fotografijy autorius Karlas Baulas).

Taigi Kupiskio etnografijos muziejus prakti-
kuoja visas tradicinémis laikomas fotografijy fondo
aktualizavimo ir vieSinimo veiklas. Tac¢iau akivaizdu,
kad norint dar labiau aktualizuoti ir atverti visuomenei
fonduose saugoma materialyjj kulttros pavelda (Siuo
atveju fotografijas), vien tradiciniy biidy nebeuzten-
ka. Tai patvirtino pastaryjy mety patirtis, kai interne-
to sistemoje LIMIS paskelbtos muziejaus fotografi-
jos sulaukeé itin daug démesio: senosios fotografijos
mielai naudojamos jvairiuose mokslo straipsniuose,
populiariose publikacijose, cirkuliuoja socialiniuose
tinkluose. Siandien sistema LIMIS, kaip ir virtualios
parodos, yra bene efektyviausia priemoné muziejaus
paveldui aktualizuoti ir vieSinti, tad Sig priemong jau
galima laikyti tradicine KupiSkio etnografijos muzie-
jaus veikla.

THE REPRESENTATION AND ACTUALIZATION OF PHOTOGRAPHS
IN TRADITIONAL ACTIVITY OF KUPISKIS ETHNOGRAPHIC MUSEUM

Donata Jutkiené
Kupiskis Ethnographic Museum

One of the most important priorities of Ku-
piskis Ethnographic Museum, as the place of pre-
servation of historical memory, is to foster, disse-
minate, and preserve material valuables of cultural
heritage, by ensuring their longevity and increasing
their accessibility for society.

The museum’s traditional activities, which
represent and actualize the photographs preserved
in the museum, are the following: exhibitions, per-
manent expositions, publications in newspapers,
journals, web sites, social networks, and web site
LIMIS (Lithuanian Integral Museum Information
System).

In total, in the main fund of Kupiskis Eth-
nographic Museum 6.423 photographs and over 500
negatives dated between the end of the 19th century

and the 9th — 10th decades of the 20th century are
preserved. The preserved photographs may be grou-
ped as follows:

personalities: sisters Glemzaités; artist
Veronika Sleivyté, Kupiskis region photographers
Juozas Karazija, Povilas Sinskis, Juozas Kraujinas,
actor and director Povilas Zulonas (also Arvydas
Tarvydas’ folk theatre performance “Senovinés ku-
piskény vestuvés™ (Old Wedding of Kupiskis Peo-
ple), and created film Cidtyta riita), etc.

periods: until 1940, of Soviet period, Inde-
pendence period;

themes: culture, militaristic theme, Kupiskis
district architecture, different objects, politics, etc.

The present article reviews the museum’s
traditional activities of the last five years.
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ISTORINE FOTOGRAFIJA. MYKOLO OGINSKIO
FOTOGRAFINIO PORTRETO KONSERVAVIMAS

IR EKSPONAVIMAS

Eglé Piséikaité, Vilma Sileikiené
Lietuvos dailés muziejus

Straipsnyje apzvelgiamas kunigaik$¢io My-
kolo Oginskio (1849—-1902) autentiskos didelio for-
mato (64,5 x 54 cm) fotografijos konservavimas ir ko-
pijos ruo$imas ilgalaikiam eksponavimui. Fotografija
saugoma Plungés dvaro ramuose jsikiirusio Zemaiciy
dailés muziejaus senyjy nuotrauky rinkinyje. Didzia-
ja dalj rinkinio sudaro fotografijos, kuriose jamzinti
Plungeés kunigaiksciy Oginskiy dvaro rumai, Sio dva-
ro Seimininkai Marija ir Mykolas Oginskiai, rimuo-
se dirbe dvariskiai, dvaro rimy muzikantai. Keliy
nuotrauky autoriai yra zinomi: tai — Ignas Stropus
(1884-1959), broliai Albert'as Geruzet (1842—1890)
ir Alfredas Geruzet (1845-1903). Taciau daugumos,
kaip ir Mykolo Oginskio portreto nuotraukos, auto-
rysté nezinoma.

Kunigaiks¢iai Oginskiai, ypa¢ Mykolas
Oginskis, padaré¢ didelg jtaka XIX a. pab. — XX a. pr.
Plungés ir visos Zemaitijos kultiriniam gyvenimui.
Mykolas Oginskis, zymaus politiko ir kompozito-
riaus Mykolo Kleopo Oginskio (1765-1833) antikas,
1873 m. dvare jsteigé meno mokykla, kurioje veiké
orkestras. Jaunasis Oginskis palaiké lietuviy tautinj
sajudj, padédavo valstieCiy vaikams siekti mokslo,
propagavo naujas tikininkavimo formas, rengé Zemés
tkio ir rankdarbiy parodas. Jam valdant Plungés dva-
ra, ¢ia mégdavo lankytis Zymiis to laiko kultiiros ir
meno veikéjai. 1889-1893 m. dvare gyveno, kiiré ir
dvaro orkestre grojo zymus Lietuvos kompozitorius
ir dailininkas Mikalojus Konstantinas Ciurlionis. Pas-
targji daznai aplankydavo poetas Antanas Baranaus-
kas. Rimuose taip pat daznai viesédavo Kretingos
grafai Tiskeviciai.

To meto visuomenéje Oginskius garsino jy
rimuose saugotos knygy, rankras¢iy, numizmatikos,
archeologijos kolekcijos, tapybos, grafikos ir skulptii-
ros rinkiniai, taip pat dvaro savininky renkami lietu-
viy liaudies meno dirbiniai. Po dvaro nacionalizavi-
mo dalis rinkiniy pateko j Lietuvos muziejus.

Mirus kunigaik§¢iui Mykolui Oginskiui
(1902), kultirinis gyvenimas Plungéje iSbléso. Mu-
zikos mokykla nutrauké savo veikla, iSiro orkestras.
Riimais riipinosi jo Zmona grafaité Marija Skuzevska
Oginskiené. Ji dvare jsteigé naslaiciy prieglauda, ku-
rioje iSaugo apie 200 vaiky. Taip pat jos iniciatyva
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Plungéje veiké Mokytojy mokykla. 1905 m., panai-
kinus lietuviskos spaudos draudimg, kunigaikstiené
Plungéje jsteigé oficialig lietuviskg mokykla.

Pirmojo pasaulinio karo metais rimuose Sei-
mininkavo vokieciai, véliau Cia veiké keletas moky-
kly. 1941 m. rimus nuniokojo gaisras, 1961 m. jie
buvo atstatyti. Nuo 1994 m. rimuose jsteigtas Zemai-
¢iy dailés muziejus.

2010-2015 m. naujai restauruoti Plungés
dvaro riimai, dél savo puoSnumo skambiai dar vadi-
nami Zemaitijos Versaliu. Restauruoty riimy atidary-
mo proga pagrinding rimy sal¢ papuosé autentiski Siy
rumy $eimininky Oginskiy portretai, kuriuos paskoli-
no Nacionalinis M. K. Ciurlionio dailés muziejus i§
Kauno. Riimy vestibiulio erdvéje eksponuojamos jré-
mintos Marijos ir Mykolo Oginskiy fotografijy kopi-
jos. Oginskiy riimy atidarymas buvo vienas i$ rengi-
niy, skirty Mykolo Kleopo Oginskio 250-yjy gimimo
metiniy jubiliejui pazymeéti.
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Minétos autentiSkos Marijos ir Mykolo
Oginskiy portrety fotografijos buvo konservuotos
Lietuvos Dailés muziejaus Prano Gudyno restauravi-
mo centre. Straipsnyje detaliau apzvelgsime Mykolo
Oginskio fotografija.

Tikétina, kad Mykolas Oginskis fotografuo-
tas 1885-1895 m., bidamas mazdaug 36-46 mety.
Kokia fototechnika ir kokios medziagos naudotos?
Apskritai fotografijos charakteristika yra nusakoma
pagal tokius parametrus:

pozityvas / negatyvas;

spalva, tonas, vaizdo detaliy iSsidéstymas;

pavirsius, jo struktiira, tekstiira;

pagrindas;

pazeidimai, nusidévéjimas (bukle).

Kunigaiks¢io Oginskio fotografija — pozi-
tyvinis atspaudas. Jokiy zenkly ar daty ant atvaizdo
néra. Autorysté ir fotografavimo vieta nezinoma. Fo-
tografija visu pavirSiumi priklijuota prie nekokybisko
kartono (pluosto pH-5,0), vaizda jirémina ovalus pas-
portas, ant kurio uzra§y taip pat néra.

Fotografijos vaizdas nerySkus, minkstas,
pablukes. Fotoatspaudas Silty tony, tolygiai perei-
nanciy nuo pilksvo iki gelsvai rusvo. Tai pozymiai,
patvirtinantys, jog atspaudas gautas naudojant Sviesai
jautrias medziagas. Tyrinéjamos fotografijos makro-
fragmente, fotografuotame per mikroskopa, matomos
Sviesos paveiktos, nevienodos formos, be aiskios
struktiiros sidabro dalelés. Tai patvirtina, jog tyrinéja-
mas atvaizdas néra fotomechaninis atspaudas, gautas
berastriu ploksc¢iaspaudés budu.

Fotografijos popierius vidutinio storio, be
vandenzenkliy. Fotopopieriaus pavir§ius pusiau ma-
tinis, jautrus fiziniams pazeidimams, deformuotas.
Pakra§c¢iuose popierius vietomis iSsisluoksniaves, pa-
zeistas. Vizualiai tyrinéjant per mikroskopa matoma,
jog fotografijos pagrindas néra vienasluoksnés struk-
turos. Fotoatvaizdas labai pazeistas laiko ir netinka-
my saugojimo salygy. Nuotraukos pavir§ius nesva-
rus, gausu rusvy démeliy, nutekéjimy, subraizymuy,
kitokiy pavirSiaus pazeidimy. Pasporto apsaugoti fo-
tografijos kampai Svaresni, maziau pagelte. Kita vaiz-
do dalis ilgai buvo atvira aplinkos poveikiui, todél
paZzeista labiau. Tamsios rudos démelés, kuriomis nu-
sétas fotoatspaudas, — tai virSutinés dangos pazeidimy
vietos. Cia emulsija nelygi, sutriikinéjusi ir patamsé-
jusi. Emulsija — vandenyje brinkstanti ir tirpi danga.
Ji jautriai reaguoja i aplinkos oro drégnumo svyravi-
mus: pleciasi, kai drégniau, ir traukiasi, kai sausiau —
tai laikui bégant sukelia pavirSiaus pazeidimy. Tokio
pobiidzio pazeidimy matoma apatiniame fotografijos
pakrastyje: ¢ia emulsija gerokai suskilusi, iStrupéjusi.
Be to, ant fotoatspaudo pastebéta keletas balty sute-

pimy fone ir portretuojamojo asmens smakro srityse.
Mikrocheminés analizés biidu nustatyta, kad keletas
démeliy turi trivalenciy gelezies jony. Atvaizdo cen-
tre — horizontaliai subraizyta mélynu tuSinuku.

Atliekant tyrinéjamos fotografijos analize
SEM-EDX (skenuojamoji elektriné mikroskopija su
energijos dispersine rentgenospektrija), buvo aptik-
ta sidabro jony. Atlikus mikrochemine analize, rasta
baltyminés medziagos. Galima daryti prielaidg, kad
Mykolo Oginskio fotografija atspausta ant Zelatinos
ir sidabro junginiy emulsija padengto popieriaus, va-
dinamo aristotipiniu. Tokj popieriy 1871 m. pristaté
angly fizikas, fotografas Richardas Leachas Maddo-
xas (1816-1902). Komerciniu bidu Sis popierius
pradétas gaminti 1874 m. Ant jo vaizdas gaunamas
be ryskinimo — tiesiog eksponuojant dienos, saulés
Sviesoje. Vaizdas tvirtinamas fiksavimu. Toks btidas
placiai naudotas iki rySkinamo popieriaus atsiradimo
(1895-1905). Tiriamoji Mykolo Oginskio nuotrauka
turi visus tokio tipo atspaudams biidingus pozymius:
nuotrauky spalva svyruoja nuo Sviesiai geltonos /
rudos iki rausvos / tamsiai rudos, atvaizdai yra ne-
kontrastingi, néra tamsaus, gilaus fono, fotopopierius
daznai matinis, linkes riestis, emulsija jautri pazeidi-
mams, jbrézimams.

Kaip minéta, tyrinéjamos fotografijos forma-
tas — 64,5 x 54 cm. Tokio didelio dydzio negatyvy
niekas negamino, todél tai negali buti kontaktinis
atspaudas 1:1 nuo negatyvo, gaunamo tiesiogiai fo-
tografuojant. Si fotografija veikiau gauta i§ negatyvo
reprodukavimo btidu — jg didinant. Didinimui naudoti
speciallis prietaisai. Reprodukavimo prietaisg sudaré
pailga déz¢ su vidaus sienele, kurioje jtaisytas objek-
tyvas (2). Prie galinés sienelés (3) budavo segamas
fotopopierius. Dézés priekyje dedamas negatyvas,
kurio vaizdas didinamas (1).

Senyjy fotoatspaudy vaizdai nerestauruoja-
mi. Restauruojama tik laikmena — popierius: pasali-
nami pavirSiaus neSvarumai, ankstesnio nekokybisko
tvarkymo medZziagos, popierius neutralizuojamas,
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Aparatas didinti dienos Sviesoje
(Dr. E. Vogelis, Fotografijos vadovélis, Kaunas:
D. Gutmano knygynas, 1938)
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suklijuojami jplySimai, atkuriami trukstami fragmen-
tai, lakStas iStiesinamas. Taip pristabdomas atspaudo
tolesnis irimas.

Pirmiausiai buvo atlikti mikrobiologinio uz-
terStumo tyrimai. Nustatytas negausus uzterStumas
mikrogryby sporomis, kurios Lietuvos klimato sa-
lygomis dazniausiai aptinkamos ant jvairiy substra-
ty ir ore. Fotografija apvalyta dezinfekuojanciomis
servetélémis ,,Prodene D51%. Fotografija buvo at-
skirta nuo nekokybisko kartono. Kartonas atsargiai
nusluoksniuotas, paliekant tik plong sluoksnelj, ku-
ris saugiai pasalintas kartu su senyjy klijy likuciais,
juos brinkinant 5% metilhidroksietilceliuliozés (Ty-
lose MH 300) tirpalu. Fotografijos pavirSiaus nesva-
rumai valyti drégnais vatos tamponéliais, stebint per
lupa. Nesvarumai lengvai nusivalg, taip pat Siek tiek
i$silygino emulsijos krakelitiry pasiSiauSimai.

Fotografijos fragmentas po pavirsiaus nesvarumy valymo.

Nuspresta fotografijg iSplauti. Restauravimo
praktikoje plovimo procesui skiriama didelé reikSme.
Riuigstis ir spalvoti popieriaus irimo produktai, kurie
susidaro popieriui natiiraliai senstant, — i§ dalies van-
denyje tirpios medziagos. Todél popieriy plaunant
ju kiekis gali sumazéti. Plovimo metu iSplaunami
popieriaus irimo produktai, paSalinami pavirSiaus
neSvarumai, todél pageréja kirinio estetinis vaizdas.
Fotografija buvo saugiai plaunama ant vakuuminio
traukos stalo (Lascaux Restauro), pavirsiy purskiant
distiliuotu vandeniu. Po plovimo pasvieséjo fotogra-
fijos fonas, dar labiau i$silygino emulsijos krakelitiry
pasisiausimai.

Popieriaus jplySimai klijuoti sausuoju budu.
Klijuota japoniS8ku popieriumi (9 g/m?), naudoti
kvieciy krakmolo klijai. Tritkstami fragmentai atkurti
panasiu | originalg popieriumi. Presuota lokaliai tarp
»Holytex* ir gelumbés, paslégus svareliu.

Fotografija sutvirtinta ir iStiesinta. Norint po-
pieriy iStiesinti, lakstg reikia bent minimaliai sudré-
kinti. Naudojant ,,Gore-tex* membrang lakstas sudré-
kintas vandens garais, kontroliuojant drégmés kiekj.
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Lakstui atsipalaidavus, fotografija buvo priklijuota
prie muziejinés kokybés kartono ,,Canson®. Tiesinta
ir dziovinta prese tarp gelumbiy, vaizdg apsaugant
audiniu ,,Holytex*,

Dabar fotografija paruosta tolesniam saugo-
jimui. Padarytas aplankas i§ kokybisko popieriaus
(,,Serixo®) su jklijuotu slidaus popieriaus lakstu
(,,Canson‘). Rekomenduojamos saugojimo salygos:
santykinis oro drégnis RH~50+5 %, aplinkos tempe-
rattira T~18+2 °C.

Nuolat eksponuoti rekomenduojama tik fo-
tografijy kopijas. Eksponuojant kopija originalus at-
spaudas apsaugomas nuo kenksmingy ultravioletiniy
bei matomosios spektro dalies spinduliy. Be to, fo-
tografijy kopijy eksponavimo neriboja nei laikas, nei
aplinkos salygos.

Norint pagerinti estetinj vaizda kopija gali
bti retuSuojama, o originali fotografija net ir po
konservavimo neretusuojama. Taip iSsaugomas at-
spaudo autentiskumas.

Mykolo Oginskio fotografija buvo nuske-
nuota didelio formato skeneriu ,,Cruse, skaitmeni-
nis atvaizdas retuSuotas naudojant ,,Adobe Photo-
shop“ programa. Sio proceso metu atkuriamos vaiz-
do netektys. RetuSo metu kopijuojama reikalinga
atvaizdo vieta (spalvinis tonas, fakttira ir pan.) ir
perkeliama j norimg vieta. RetuSuojama remiantis
autentiSku vaizdu, iSsaugant laiko zenklus. Todél
dalis smulkiy emulsijoje esan¢iy démeliy nenaiki-
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Skaitmeninio atvaizdo fragmentas pries ir po retuso.

nama.

Retusuojami didziausi, labiausiai matomi ir
vaizdo vientisumg darkantys fotografijos pazeidi-
mai. PavirSiaus faktiiros detalés kopijuojamos nuo
artimiausiy nepazeisty viety ir nuolat perkeliamos
1 jau tinkama spalva padengtus atkuriamus plotus.
Retusuotas Oginskio portreto fotografijos skenuotas
vaizdas atspaustas placiaformaciu ekosolventiniu
spausdintuvu ant ,,Folex* popieriaus (mastelis 1:1).
Toks atspaudas atsparus UV spinduliams ir vande-



Retusuota kopija
(1) ir originali
fotografija po
konservavimo (2).

R. Vicys. Mykolo Oginskio portreto kopija ekspozicijoje,
Plungés dvare jsikiirusiame Zemaiciy dailés muziejuje.

niui.

Gauta kopija jréminta j originaly réma su stik-
lu ir Siuo metu eksponuojama Plungés dvare jsikiiru-
siame Zemai¢iy dailés muziejuje.

Tokiu pat biidu ekspozicijai buvo atspausta
ir jréminta retuSuota Marijos Oginskienés portretinés
fotografijos kopija. Originalios kunigaiks¢iy Mykolo
ir Marijos Oginskiy fotografijos saugomos Zemaiciy
dailés muziejaus senyjy fotografijy fonde.

Technologinius tyrimus atliko
Mikrobiologinius tyrimus atliko I. Bubiniené.
Fototyrimus, skaitmeninj retusa atliko

V. Sileikiené.

Konservavo, eksponavimui paruosé

E. Piscikaité.

HISTORICAL PHOTOGRAPHY. CONSERVATION AND EXHIBITING
OF M. OGINSKIS’ PHOTOGRAPHIC PORTRAIT

Eglé Piscikaité, Vilma Sileikiene
Lithuanian Art Museum

The article reviews the conservation of au-
thentic photograph of duke Mykolas Oginskis’ (1849 —
1902) portrait, and preparation of the copy for long-
term exhibiting. The photograph is preserved in the
collection of old photographs in the Samogitian Art
Museum that is located in Plungé manor house. The
biggest part of the collection consists of photographs,
where the Plungé manor dukes Oginskiai, the owners
of this manor Marija and Mykolas Oginskiai, courtiers

who worked in the palace, musicians are depicted. It
is thought that Mykolas Oginskis was photographed
between 1885 and 1895. A photographer is unknown.
Technological research of the photograph has been car-
ried out, the print has been conserved and prepared for
further preservation. The copy of the photograph (scale
1:1) has been prepared for permanent exposition. The
scanned image of photograph of M. Oginskis’ portrait
has been retouched and framed under glass.
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